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OKUR MERKEZLI KURAMLARDA BiR VARIS NOKTASI OLAN OKURUN
IMKAN VE SINIRLILIKLARI
Oz
Edebi metinlerdeki anlam arayisinin okurun dinyasinda ifade bulmasiyla
birlikte sanatsal bir yaratim olan metnin yériingesinin okurun varlik alaninda
ilerlemesi, okur merkezli kuramlarda mihenk tas1 olan okuru yeniden
anlamimiza yoOnelik bir ihtiya¢ dogurmustur. 20.yy’in edebiyat dinyasinda
kendisine verilen yeni kimlikle okur, metinlerin anlam katmanlarinin
aralanmasinda dinamik bir arayisin 6znesi olmustur. Okur kendisine verilen bu
yeni yetki alaniyla oOzellikle okur merkezli kuramlar etrafinda yeniden
adlandirilmis, metinlerin aciga cikarilmay: bekleyen tim anlamlarinin kendi

Uretimi ya da degerler manzumesiyle yeni bir forma doénusecegini bize
gostermistir.

Okurun varliginin edebi eserlerde Onem teskil etmesiyle okur merkezli
kuramlardan Izlenimcilik, Duygusal Etki ve Alimlama Estetigi gibi kuramlar
metni anlamlandirma faaliyetinde okurun roliinti ve okumadaki islevselligini
sahip olduklar ilke ve 6lctitlerden hareketle ortaya koymustur.

Bu calismada secilen okur merkezli ic kuramdan hareketle, kuramlarin okur
modellerine yonelik gelistirdikleri yaklasimlar, okurun metin karsisindaki gticii
ya da smirhiliklari, okurun ne anlam ifade ettigi ile ilgili sorulara yanit olarak
aciklanmistir. Okurun konumunu 6nceleyen bu kuramlarin hangi noktalarda
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birbirlerini etkiledigi, birbirleriyle olan ortakliklar1 ve farklilastigi yonler
arastirmanin bir diger 6nemli yénUtind olusturmustur.

Anahtar Kelimeler: Okur, alimlama, anlam, yorum, izlenimcilik, duygusal etki,
Iser, Jauss, Fish, ima edilen okur.

OPPORTUNITIES AND LIMITATIONS OF THE READER AS A DESTINATION
IN READER-CENTERED THEORIES

Abstract

The gradual loss of importance of text-based theories in literary studies has
increased the importance of reader-centered theories in this process and has
drawn attention to the importance of the role of the reader rather than the writer
and the text in the production of meaning. The polysemy of literary works, the
richness of emotion and thought aroused in the person who will receive them,
invalidated the singularity of the existing meaning in the texts and formed the
basis of the view that this new production would add a new dimension to the
text, for each reader to reshape the text. Since the presence of the reader is
important in literary works, the reader-centered theories such as
Impressionism, Emotional Effect Theory and Reception Aesthetics have revealed
the role of the reader in the activity of making sense of the text and its
functionality in reading, based on their principles and criteria.

Based on the three reader-centered theories we have chosen in this study, the
approaches developed by the theories towards reader models, the power or
limitations of the reader against the text are explained with the answer to the
question of what the reader means. At what points these theories, which
prioritize the position of the reader, affect each other, their commonality with
each other and the aspects in which they differ are another important aspect of
our research.

Keywords: Reader, reception, meaning, interpretation, impressionism,
emotional influence, Iser, Jauss, Passover, implied reader.

Okur Merkezli Kuramlara Giris

Edebi metinlerin estetize edilmis birer kompozisyona sahip olmalari, dis diinyanin gercekligini
kendi duyusal alaninda yeniden iiretime sokan yazar kadar okuma esnasinda ona yeniden estetik tat
ve deger ihya edecek okurun anlama ve anlamlandirma gayretiyle de iliskilidir. Metinlerde bulunan
isaretler, dilin esnek ve ¢agrisimsal yapisiyla birlikte, metnin formu ve yazarin duygusal ve diisiinsel
deneyimlerini metne aktarma yetenegi gibi faktorler, metnin anlamini olustururken yazarin yani sira
okuyucuya da 6nemli bir rol ytikler.

Edebi metinlerin sunulus bi¢imlerinde kendilerine dair 6zgiin ve orijinal bir terkipten meydana
gelmis bir yapiya sahip oluslar1 onu anlamlandiracak kisinin(okur)okuma eylemini yeniden
sorgulamasina zemin hazirlamistir. 19. yiizyildan sonra, Ozellikle de 20. yilizyillin baslarindan
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itibaren, okurun metnin anlamini bulma ve yorumlama siirecindeki rolii edebiyat elestirisinde yeni
bir perspektif olarak 6nem kazanmistir.

Edebi metinlerin sahip oldugu dil ve anlam tasarimi okur ile metnin iletisimine ¢ok yonlii bir
boyut katar. Okur metindeki gondergesel ¢ercevenin sinirlari igerisinde gezinmek yerine okumanin
siradan, diiz bir eylem olma halinin 6tesine geger. Metin ilizerinden yaptig1 alimlamalarla onu yeniden
bigimlendirir. Okurun metinle kurdugu bu yeni temas sonucunda metnin alimlanmasindan dogan
anlamlar okurun nitelikleriyle derinlesecegi gibi okuma ve yorumlama faaliyetinin stratejilerinde yeni
yontemlerin olusmasina zemin hazirlayacaktir. Her okurun metne yaklasimi kendi bireysel
kaynaklarin1 kullanma potansiyeli ile iligkilidir. Edebl metinlerin her okumada okurlar tarafindan
yeniden yorumlanabilecek bir yapida oldugu diisiintildiiglinde kimi zaman arastirmacilar, okuma
edebi metinlerde nasil yapilmalidir? Okumada ve anlamlandirmada sinir neresidir? gibi sorularin
cevaplarini aramada edebiyat teorilerinin kdken arayisina yonelirler.

Edebiyat teorilerinin ve akimlariin temeline Sokrates’in yansitma kurami temel teskil eder.
Sokrates’in Ogretisinden hareketle giiniimiizde yer alan neredeyse tiim teorisyenler oncelikle
Sokrates’in idea ve mimesis arasindaki iligkiyi sorgulayarak kuramlarini olusturma yoluna
gitmiglerdir. Berna Moran’in Edebiyat Kuramlari ve Elestiri adli eserinde yer alan sematik
incelemede goriildiigii gibi birgok edebiyat kurami kitabinda da edebi deger arayislar1 “eser, okur,
yazar, cemiyet” kavramlari etrafinda sekillenmistir (Moran 2014: 10).

Eseri, eserin ¢evre sartlarini ve yazart degerlendirecek en 6nemli faktor okuyucudur; dyleyse,
okuyucuya ait bilgi ve dikkatler, eserin ¢éziimiinde hatta varligin ve hayatin ontolojik aciklamasinda
¢ok samimi bir faktor olarak karsimizdadir.

Okuru merkeze alarak, onu potansiyel bir gii¢ olarak dinamik hale getiren okur odakli kuramlar,
okuru kendine 6zne kilan niteligin islevsel bir diizlemde canli hale getirilmesiyle diigiiniirlerce bir¢ok
kez farkli baglamlarda ele alinmistir. Her kuramin belirledigi ilkeler, yeni bir okur profilinin
olusmasina yol agmistir; bu da kuramlarin okur tiplerinin belirlenmesindeki ayrimlarin ve sinirlarin
neler olmasi gerektigi sorusunun hala zor bir yanit gerektirmesine neden olmustur.

Edebiyat metinlerin var olusundaki en temel gayelerden biri de onu “anlam”landiracak bir
kitleye ihtiyag duymasidir. Eserler sahiplerinin kaleminden ¢ikar ¢ikmaz okurun diinyasinda
girecekleri yeni yasantiyla yeni iiretim ve tiiketimlere maruz kalacaklardir. Bu tiretim sathasinda
19.yy’la birlikte klasik okur algisindan kendini kurtarabilmis yeni okur kimi zaman yazarin
niyetinden uzaklasan sinirlart esnetilmis bir yetkiyle varligini giiclendirmistir kimi zaman ise okuma
slireci pozitivizmin kati kuralciliginin disina ¢ikarak eksen tlizerindeki ¢izgisini degistirmistir. Edebi
elestiri kuramlarinin gelisimiyle birlikte, okurun rolii ve énemi giderek artmustir. Ornegin, Yirminci
yilizyilin son ¢eyregine kadar ortaya konan edebi elestiri kuramlarindan alimlama estetigi, feminist
elestiri ve izlenimci elestiri,okuru elestiri siirecinin merkezine yerlestirmistir. Bu baglamda, metnin
anlamlarinin ortaya ¢ikarilmasinda okurun etkisi ve 6nemi biiyiik dl¢iide vurgulanmistir. Ote yandan,
metinle ilgili olas1 anlamlarin kesfedilmesi ve yorumlanmasi siirecinde, yazarin metnin disindaki
varlig1 gorece olarak onemsizlestirilmistir (Tiirky1lmaz 2014: 148).

Psikanalitik elestirinin yazarin niyetiyle metnin dokusu arasindaki iliskide okur gergegini
tamamiyla dislamasi, yeni elestiri, yapisalcilik gibi kuramlarin ise metnin anlaminin metinde
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aranmasi siirlamasi okur gerceginin 20.yy’a kadar ihmal edilmis yiiziinii ortaya koymaktadir. Okur
artik yapit karsisinda duygu ve diislinceleriyle 6nem arz eden metnin yeni alimlayicidir. “Edebiyat
eserlerinin okunmak veya seyredilmek ya da dinlenmek {izere yayimlandigi hatta (bazi yazarlar
kendileri i¢in yazdiklarini sOyleseler bile okunacagini bilirler) yazildigi halde edebiyat incelemesinde
okuyucuyu hesaba katma ilkesi oldukga yenidir” (Aytag 2009: 149).

Pasif ve edilgen bir yoriingede uzun yillar yerini koruyan okur, modern ¢agin sorgulayan yeni
diizeniyle eseri ortaya koyan kisi kadar onu alimlayan kisinin varligin1 da tanimaya baglar.20.yy’la
birlikte diinyanin bir¢ok yerinde yasanan sosyal dinamiklerin toplum ve birey yoriingesinde yarattigi
degisim ve doniisiim insani1 kendine 6zne edinmis bir bilim olan edebiyata da yansimis; edebiyat
kuramlarinin merkezinin okur ve onun varligmin iiretimsel faaliyet alanina doniisecegi edebi metin
elestirisinin gliglenmesine imkan saglamistir.

Metnin okuru is birligine ¢cagiran yapisinin temelde dort 6geye dayandirildigi birgok arastirmaci
tarafindan bilinen bir durumdur. Anlatici, olay orgiisii, kahramanlar ve okurdan olusan bu dort
unsurun gerek metin i¢inde gerekse de okurun muhayyilesinde yeni iliski ve etkilesimlere girmesi
hem beklenilen hem de metinle bir an 6nce temasa ge¢me arzusunun sonu¢ buldugu durumdur.
Ancak, bu dort unsurun birbirleriyle kurduklar1 yeni iletisim aginda okura digerlerinden farkli bir rol
diismektedir. Metinleri yazildiklar1 andan itibaren yeni maceralara sokacak okurun metne karsi
gelistirdigi tim tepkiler, metinleri okurla birlikte yeni deneyimlere agik hale getirmis olurlar.
Dolayistyla bu etkilesim agini1 imkanlar dogrultusunda bilingli veya bilingsiz pesinden siiriikleyecek
okurun 6nemi yadsimnamaz bir gergektir. Bu konuda, Terry Eagleton, “edebiyat eserlerinin kitap
raflarinda yasayamayacagini; okuma pratiginde maddilik kazananin anlamlandirma siiregleri
oldugunu (Iser 1987: 21) soyler.”

Okundugu andan itibaren, var olma amacini gergeklestirmeye baslayan eser, okuyucuyla ¢iktigi
yolculukta onun hissi ve fikri diinyasinda yol almaya devam ederek sahibinden uzaklagsmaya baslar.
Bu uzaklasma ayni zamanda bagimsizligini ilan eden bir metnin yeni okuma arayislarinin da
baslangici olur. Eserle kurdugu iletisimle duyusal ve diisiinsel olarak aktif bir rol alan okurun, okuma
stirecinde gelistirdigi yeni perspektifler metnin anlaminin yeniden iiretilmesini saglar. Okurun
izlenimleri, muhayyilesi, giindemi, yasantisi, birikim kaynaklar1 gibi sahip oldugu bir¢ok nitelikle
metin, okurun diinyasinda yeni bir seriivene ¢ikmis olur. Fransiz edebiyat ve toplum teorisyeni
olmasinin yani sira gostergebilimi alaninda yaptig1 ¢alismalarla da bilinen Roland Barthes “Yazarin
Oliimii” (Barthes 1993: 140) baslikl1 yazisinda okurun nemini yazarin liimiine baglar.

“Okurun dogusu, yazarin 6liimii bahasina gerceklesmek zorundadir. Okurun dogusuyla birlikte
anlamin egemenliginin okura gectigi fikri yazarin metin {izerindeki denetimini ve kontroliinii
zayiflatmis, otoritesini sarsmistir. Okur sahip oldugu yeni giigle metnin tekilliginin Oniine
gecerek, metindeki diiglimleri gelistirdigi yaklasimlar paralelinde ¢ozecektir. Okuyucu artik
yazarin etkisinde degildir, onun biiyiileyici giiciine kolay kolay kaptiramaz kendini. Bu nedenle
burada yazar-okuyucu esitliginden soz edilebilir. Boylece okuyucuyla metin arasinda yazardan,
yazarin glidimlenmesinden bagimsiz olarak diyalog kurulabilir” (Barthes 1993: 140).

Bir metin farkli kiiltiirlerle yapilan temaslardan hareketle ¢ok sayida metinler aras1 yontemden
olusur. Metinlerle kurulan ortak iligkiler; alint1, gonderge, anistirma gibi birgok kavramin bugiin birer
yontem olarak kullanilmasini saglamis, bigimsel ve anlamsal doniisiimlere zemin yaratmistir. Bugiin,
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metinlerin sahip oldugu cogullugun kaynaginin yazar oldugu goriisii yerine, bu ¢ogullugun asil
kaynaginin okur oldugu savunulmaktadir. Metnin kaynaginda yazarin olmasi, bir eserin akibeti
hakkinda yetersiz bir kanit saglar.

Metni olusturan sey, metnin hangi yone dogru ilerledigidir. Sonsuz anlam aginda kendi
yorumunu gergeklestiren her okur, yazarin amacgladigi anlam yetkesinden siyrilmis, “s6z”iin yeni
sahibi olmustur.

Metnin varlik sebebine yeni bir boyut kazandiran okur, yazardan kopus nedenlerinden birini
edebl metinlerin sundugu potansiyel okuma olanaklarina baglar. Okur kendisinden “istenilen”in
disinda yeni bir arayisin 6znesi, metnin bilinmez taraflarinin kasifidir. Metinlerin kesfedilmeyi
bekleyen sakli alanlari, okurun tutacag 1sikla aydinlanacaktir. Okurun bu kesfinde metinlerin sahip
oldugu yorumsal uzam, okurun metni ¢oziimleme ve yorumlama arzusuyla birleserek ona kilavuzluk
edecektir.

Terry Eagleton okurun metni anlama siirecinde gosterdigi gayreti edebi metinlerin dogal
yapistyla iligkilendirir. Bir sanatsal metin tek bir izaha uygun olmayan bir anlam dokusuna sahiptir.
Ancak okurun metnin dokusuna zarar vermeden onu yeniden yorumlayabilmesi i¢in sinirlarin digina
tagsmamas1 gerektigi lizerinde durulmasi gereken dnemli bir husustur. Okur bilingli ya da bilingsiz
metni anlama siirecinde kendisine yardimci olacak ¢ikarsamalari ve ¢agrisimlari kullanarak metnin
icinde kendisince eksik gordiigii yerleri tamamlama yoluna gider. Dolayisiyla okur merkezli kuramlar
her metinde birden ¢ok okuma kilavuzu bulunabilecegini, bu okuma kilavuzlarinin i¢inin de okurun
fikri ve hissi yanlarindan olusan iiretimlerinin yonlendirecegini belirtir. Metinle kurulan yeni iliskinin
Oonemli pargasi olarak bilinen okur, kendi iktidar alaninda metne kars1 gelistirdigi ¢esitli yaklasimlarla
elestiri alaninda yeni teoriler olusmasina imkén saglar.

Bu yeni teorilerin kapsam alanlar1 ve metin lizerindeki uygulanabilirligi incelendiginde okurun
bu kuramlardaki 6nemi hi¢ kuskusuz ki birincil konumunu koruyacaktir. Edebiyat teorilerinin
kaynaklik ettigi elestiri yontemlerinden biri olan okur merkezli elestiri kuramlari, edebi eser ile
okuyucu arasindaki iligkinin bircok yonden ele alinmasini saglar.

Okurun metin iizerindeki yolculugunu bir anlam(lar) arayis1 olarak goren alimlama estetigi
metin tizerinde yazar tarafindan bilingli ya da bilingsiz birakilan bosluklar1 okurun hissi ve zihni
taraflarindan hareketle doldurmasina imkan taniyan bir kuram olarak 1960 yilinda Almanya’da
Konstanz Universitesi’nde gelistirilmistir. Kurama &nemli katkilarda bulunan Wolfgang Iser, Hans
Robert Jauss, Stanley Fish glinlimiizde kuramin 6nemli temsilcileri olarak yer almakta, Tiirk ve diinya
edebiyatinda kurama “okur” tizerinden gelistirdikleri yaklasim ve terminolojiyle birgok eserin
calisilmasina imkan yaratmaktadir.

Bu calismanin amaci, kuramin temsilcilerinden hareketle gelistirdikleri yaklasimlarin detayl
bir incelemesini yapmak veya gelistirilen kavramlarin metin tizerindeki uygulanabilirligini tartismak
degildir. Oncelikli hedef, kuramlarin merkezindeki okur ger¢eginden yola ¢ikarak, {i¢ kuramin okura
yaklasimindaki genel ilkeleri belirlemektir. Okur merkezli kuramlarin alic1 olarak pasif ve edilgin bir
konumdan ¢ikip yeni bir kimlik insa ettigi bu yeni okurun izlenimci elestiri, Duygusal Etki Kurami
ve Alimlama Estetigi gibi okur merkezli kuramlardaki yerini belirlemek ve bu kuramlarin
ilkelerinden yola ¢ikarak imkan ve siirliliklarini belirlemektir.
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Izlenimci Elestiri ve Hayalperest Okur

Okur merkezli kuramlardan biri olan Izlenimci elestiri 17. yiizyildan itibaren Avrupa’da gelisen
akil merkezli diistinme bi¢imlerinin karsisina, duyular yerlestirerek akilct metodun kuralciligina ve
bilimselligine karsi cikar. Claude Monet’in Izlenim, Giindogumu (Impression, soleil levant)
tablosundan ortaya ¢ikan terim 19.ylizyilin sonlarina dogru Fransa’da iizerinde durulan bir edebi akim
haline gelir.

Sembolizmle ayn1 zamanlarda ortaya ¢ikan Izlenimcilik, ele aldig1 gercekligi edebi metinler
iizerine yansitma sekliyle farklilagir. Izlenimcilikte nesnel gergeklik olarak goriilen dis diinyanin yeni
formunu okurun gozlerinden goriiriiz. Izlenimci elestiride dis diinyanin izlenimleri optik bir
keskinlikle yansitilmayarak insan zihninde sekillendigi bigimiyle ele alinmaya ¢aligilir. D1s diinyanin
gozlemlenebilir taraflari, resimden sonra edebiyatta da boy gostererek sanat¢inin i¢ ve dis diinyast ile
kurdugu iliskinin metinlerde ifade bulmasiyla karsimiza ¢ikarilir. Dolayisiyla izlenimcilikle birlikte
okurun dis diinyaya kars1 tasavvuru evrenin onda biraktig1 etkiyle metin {izerinde ferdi bir ruhun
{iriinii olan 6znel zenginlige biiriiniir. Insanin dis diinyanin gercekligini algilayis1 tipki bir ressamin
tabiat icerisinde yakaladigi renk-1s1k oyunlarini yakalamasi yahut zaman ve mekan mevhumunun
anin i¢indeki degiskenlerini tuvaline yansitmasi gibi okur da kendi duyusal alanin1 harekete gegiren
metin karsisinda kelimelerin renklerinden dogan ¢agrisimsal degerleri, kendi psikolojisindeki ¢esitli
durumlan ya da gel-gitleri yaptig1 elestiriyle dilin yagam alaninda ifade eder.

Dogus zeminine “insan”1 ve “hayat”1 koyan izlenimcilik edebiyatta sanatkarin gérme duyusu
ile i¢ diinyasi arasindaki iligskiye dayanir. Bu yiizden okur metne kars1 her zaman kendini yenileyen
diri bir bakis ve bu bakisin siirekliliginde degisen intibalarin sahibi olur. Goriilenlerin i¢ diinyaya
yansitildig1 izlenimcilikte okur, edebi eserlerin direkt ruha hitap eden giiciiyle temasa gectigi her
metin iizerinde kendi parmak izini birakir. Okur i¢ ve dis diinyasi ile kurdugu iligkinin metinlerde
ifade bulmasiyla kargimiza kendi ruhunun hissi ve zihni taraflarin1 metne yaklagimindaki 6zgiirliikle
kelimeler tizerinden resmeder. Nitekim dogada gordiiklerini, gordiiklerinden hareketle izlenimlerini
ve duygularim1 anlatmay1 kendisine amag¢ edinmis insan, tarih Oncesi ¢aglardan itibaren anlam
arayisinda olmus, doganin onda uyandirdig: etkiyi zaman zaman bir tagsa zaman zaman da bir metne
aktarma ihtiyaci hissetmistir.

“Izlenimcilik etrafinda yer alan sanatgilar, doganin gercekligini oldugu gibi aktarmak yerine,
doganin onlarda biraktigi etkiyi metne aktarmayi tercih ederler. Bu durum doganin objektif bir
gerceklik olarak degil; goriilenlerin i¢ diinyada uyandirdigi etkilerin metin iizerindeki yansimalar1
olarak ifade bulmustur” (Ayyildiz 2014: 105).

1959 yilinda yayimladig “Sanatin Gerekliligi’* adli kapsamli inceleme ve sanat kuram kitabiyla
ciddi aragtirmalarda bulunmus Ernst Fischer empresyonizmi, “diinyay1 151k i¢inde eriterek, onu
renklere bolerek, birtakim duyusal algilarmis gibi kaydederek ¢ok kisa siireli bir 6zne-nesne
iliskisinin dile getirilmesi “olarak tarif eder (Ayyildiz 2014: 105).

Izlenimci Elestiride de tipki Fecr-i Ati Beyannamesinde goriildiigii gibi sanatin sahsi ve
muhterem bir eylem olarak anilmasi okurun metin {izerindeki intibalarina s6zde mesru bir zemin
hazirlayarak, izlenimci elestiriye yonelik yapilan elestirilerin ¢ikis noktasi haline gelmistir. Eserle
yasant1 igerisine girecek her okurun sahip oldugu degerler silsilesi kuralsizligin ve sabit bir dl¢iitiin
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olmadig1 gergegini ortaya c¢ikararak izlenimci elestirinin metodolojik olarak uygulanabilirligini
ortadan kaldirmistir.

Okurlarin zevk, beklenti ve estetik algilartyla sekillenen anlam, 6zne (okur) ile nesnenin (metin)
anlik intibalarimin {irinii olarak kaygan bir zemin tizerinde ilerler. Bu durum, okuru metne her
bakisinda potansiyel olarak yeni bir yaratimin da kapilarini aralamis olma yanilgisina diisiiriir. Elestiri
stirecinde yer alan her okur, ¢ergeveleri ¢izilmeyen genis bir alanda (metin) her an kaybolmaya
mahkiim bir degerlendirme yapmaya agik hale getirecektir. Izlenimci elestirinin onemli
temsilcilerinden Fransiz yazar Anatole France bu durumu su sozleriyle 6zetler:

“Iyi bir elestirici, sah eserler arasinda kendi ruhunun seriivenlerini anlatir. Nesnel sanat olmadig1
gibi nesnel elestiri de yoktur. Eserine kendisinden bagka bir sey koymakla dviinenler ¢ok aldatict
bir kuruntunun kurbanidirlar. Gergek sudur ki insan hi¢bir zaman kendisinin digina ¢ikamaz. En
biiyiik belalarimizdan biridir bu. Gogii, yeri bir dakika igin olsun, bir sinegin diizeylere ayrilmis
goziiyle gorebilmek veya dogay1 bir orangutanin kaba ve basit beyniyle algilayabilmek i¢in neler
vermezdik. Ama bizim i¢in imkan yoktur buna. Tresias gibi hem erkek olmak hem de bir kadin
olmus olmay1 hatirlamak bize vergi degil, siirekli hapishanede gibi kendi benligimizin igine
kapatilmisiz... Elestirici agikca sOyle demektedir: Efendiler size Shakespeare, Racine, Pascal
veya Goethe ile ilgili olarak kendimden s6z edecegim” (Anatole 1886: 5-6).

Anatole France'in ifadesinden de anlasilacagi iizere, izlenimci elestirmenler metinlerin
anlamlar1 hakkinda ortak yargilara varilamayacak kadar nesnel verilerin reddini benimsemislerdir.
Insanoglunun algilama bicimini i¢cinde bulundugu sart ve birikimlerin belirledigi gibi, bu algilamaya
yon verecek olan birgok deneyimin de 6znel bir ¢izgide ilerleyecegi, izlenimci elestiride ortaya
¢ikacak okurun niteliklerini belirleyecektir. Dis diinyanin insan iizerindeki yansimalarinda goriilen
farklilik degisen izlenimlerin niteligi kadar niceligine de yansiyacak; bu durum ise okurun diinyasinin
kabulleriyle gelisen bir edebiyat akimina doniisecektir.

Descartes’in  “diislinliyorum, Oyleyse varim” soziine karst Andre Gide bu diisiinceyi
“hissediyorum, dyleyse varim” bi¢ciminde 6zetler. Sanatg1 igin esas olan dig diinyadaki gerceklikler
ve onlarin objektif olarak ifadesi degil, sanat¢1 lizerinde biraktigi izlenimlerdir. Bu yiizden okurlar
anlatilan eserde goriilen ve bilinenden farkli bir diinya ile karsilasir. Ciinkii eserde dis gerceklik yerine
ic gergeklik, siirekli ve kalici olan yerine degisen izlenimler, statik yerine dinamik olan
anlatilmaktadir. Ancak, Empresyonizmde sanatginin “ben”i ve “hiirriyet”i esashiligi, kurama
uygulama ve genel kabuller noktasinda birtakim giicliikler dogurur.

Edebiyat arastirmalarinda 6nemli yeri olan kisisel kavrayisin belli olgiiler dahilinde
yapilmamasinin sikintilara neden olacagi konusuna Mehmet Onal su degerlendirmeyi yapar:

“Ayn1 zamanda bir edebi akima isim olan izlenimcilik, bagli bagina bir metin tahlili metodu olarak
kabul edilemez ama bir bakima, en yaygin uygulama bigimi olarak kabul edilebilir. Ciinkii bir
sanat eserine hangi metodu uygularsak uygulayalim, onu tahlil ederken kendi izlenimlerimizin az
veya cok etkisinde kaliriz. Hatta bir sanat eseri karsisinda, kendi intibalarindan biisbiitiin
kurtulmus bir incelemeci bulmak ¢ok zordur” (Onal 2012: 362).

Izlenimciligin edebiyat sanatinda evrensel ve uygulanabilir kriterler olusturamamasi, yapilan
elestirilerin dogrulugu veya yanhshginin tartisilamayacak yapida olusuyla iliskilendirilebilir.
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Elestirmenin odaginda eser degil, eser hakkinda sdylenilenler vardir. Eser hakkinda yapilan
degerlendirmeler sanat¢inin duydugu heyecan, aldig1 zevk, gecirdigi estetik yasantinin sonucudur.
Okurun metinden hareketle uyanan diisiince ve duygularinin i¢inde bulundugu sartlarla etkilesime
gecerek sekillenecegine yer veren izlenimci kuram, metni dogrudan degerlendirmeye almak yerine
onun okurda biraktig1 izlenimleri anlatma yoluna gitmis, boylelikle okurun varliginin altin1 ¢izmistir.

Goriildugi gibi 19.yy’1n ilk yarilarinda gelismeye ve yayilmaya baslayan izlenimcilik 20.yy’da
beliren diger akimlar gibi edebiyat diinyasinda yerini alir. Ortaya ¢iktig1 giinden itibaren farkli
algilanmalara agik olan akim, yasadigi ¢agda oldugu gibi giiniimiizde de farkli anlayislarin iginde
yasayan bir kuram haline gelir. Kendisinden sonra g¢ikan bir¢ok akimla etkilesim iginde olan
izlenimcilik, okur merkezli kuramlardan biri olarak kisisel yorumu On plana g¢ikarmis, eserin
kendisinde uyandirdig1 duygulari, yasantilar1 anlatarak okurun 6zerk yetkinligine 6nemli bir zemin
hazirlamistir

Oznel/izlenimci elestiride okur, sanat eseri iizerinden kendi varligini ortaya koyan duyusal
alanin1 yeniden harekete gecirir. Ancak okurun bu harekete gecisinde metin ona eslik eden bir araci
konumunda ikincil 6ge olarak okurun goélgesinde kalir. Bu durum Anatole France’in da yukarida
atifta bulunan sozii ilizere metne elestirel bir tavirla yaklasan okurun “saheserler arasinda kendi
ruhunun seriivenlerini (Moran 1988)” aramasindan kaynaklanir.

Metinle temasa girecek okura neredeyse sinirsiz bir yetke veren izlenimci elestiride 6nemle
vurgulanmasi gereken bir husus, okura taninan 6zgiirligiin metni ikincil bir konuma atmasindan
ziyade okurun metni kendi perspektifinden degerlendirme asamasinda keyfilige kagip kagmayacagi
sorunsalidir. Metinden hareketle kimliginde barindirdigi tiim yaratici egilimleri, donanimlari,
birikimleri metni liretim yolunda seferber eden okur, metni adeta yeniden yaratma isine koyulur. Bu
eylem Oscar Wilde’in dedigi gibi, “yaratma icinde yaratma”dir (Wilde 1963: 647). Izlenimci
elestiride ortaya konulan okurun bu tavri, kapsam ve sinirliliklar ¢izilmis uygulanabilir bir kuram
anlayis1 olarak kabul edilmez. Izlenimci elestirinin okura yiikledigi 6zgiirliik alani, izlenimci
elestirinin ilkeleri belirgin ve sistemli bir kuramsal yap1 haline gelmesinde engel teskil eder.

Elestirideki Olciitlerin izafi bir anlayisin {riinii olmasi, esere yaklasimda okurun keyfi
yaklagimlar igerisine girme ihtimalinin mevcudiyeti, elestiriyi icra edecek okurun metin iizerinde
gecirecek yasantinin sonucunda ortaya konan anlami temellendirecek nedenselligin yoklugu,
izlenimciligin bir elestiri kurami olarak goriilemeyecegini savunanlar olmustur. izlenimcilik’te esas
olan eser ya da eserden hareketle viicuda gelmis olan tutarli bir degerlendirme yoktur. Onemli olan
elestirmen ya da okurun eser karsisindaki tavir ve tutumlar1 ve ortaya koydugu 6znel alimlamalardir.

Duygusal Etki Kuraminda Uzlasmaci1 Okur

Edebiyat, tarih boyunca farkli islevler i¢in kullanilmis ve insanliga gesitli yollarla hizmet
etmistir. Bugiin edebiyatin islevinin ne oldugu sorusu gecmiste de bir¢ok kez sorulmus, farklh
yanitlarla akim ve kuramlarin gelisimine kaynaklik etmistir. Kimileri ahlaki bakimdan egitmek,
terbiye etmek seklinde bu soruyu izah ederken kimileri estetikte, kimileri ise zevk {izerinde durarak
ifade etmeye calismustir. Ornegin Romali Sair Horatius bu islevlerden ilkinin zevk olmasi gerektigini
vurgularken Ronesans’la birlikte edebiyatin islevinin egitim {izerine temellenmesi gerektigi
vurgulanmis, 17. ve 18. yiizyillarda durum degiserek zevk verme islevi yeniden 6nem kazanmaistir.
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Calismanin bu boliimiinde amaglanan edebiyatin iglevselliginin zevk iizerinden yarattig1 etkiyi
tartigmaktan ¢ok genis bir anlam yelpazesine sahip “zevk” kavraminin duygusal etki kuramindaki
acilimini okurla kurdugu bag iizerinden agiklamaktir. Dolayisiyla Duygusal Etki Kurami’nda yer alan
zevk ve fayda kavramlarini estetik yasantinin ilkelerinden hareketle ayristirmak gereklidir. Edebi
eserlerin okura sundugu zevk ve haz gibi duygusal tatminler, eserin okur iizerindeki etkilerini tam
olarak ifade etmede yeterli olmayabilir. Bu nedenle, estetik deneyimin daha derin katmanlarini
anlamak i¢in bu kavramlar1 ayrintili bir sekilde analiz etmek ve incelenen eserin okur iizerindeki
duygusal etkisini daha kapsamli bir sekilde degerlendirmek 6nemlidir. Bu baglamda, ayn1 zamanda,
edebiyatin duygusal etki kurami i¢indeki yerini ve zevk kavraminin bu kuramdaki rolii ele alinacaktir.
Bunun yani sira, edebiyat eserlerinin okurlarda uyandirdigi duygusal tepkilerin, estetik deneyimle
olan iligkisini incelerken, zevk ve haz kavramlarinin eserin anlam ve etkilesimi {izerindeki etkilerini
daha derinlemesine tartisilacaktir.

20.yy’da Yeni Elestiriye bir tepki olarak dogan Duygusal Etki kurami I.A. Richards tarafindan
sistematize edilmistir. Edebiyatta incelenmesi gereken iki unsurun eser ve okur arasindaki iliski
oldugunu vurgulayan kuramda okur, edebi silirecin ayrilmaz bir parcasidir. Bilindigi gibi okur
merkezli kuramlarin birgogunda sanat eserlerinin okur tizerinde bir¢ok etki biraktig1 bilinir. Okurun
eserle girdigi etkilesimin neticesi olarak eser okuru ahlaki, dini, politik ya da sosyo-kiiltiirel baglamda
etkileyebilme giicline sahiptir. Ancak Richards, sanatin bu etkileyici yoOniinii bir tarafa birakarak
“sanati, sanat olarak yaptig1 etki”’den hareketle agiklamayi Onceler. Sanatin kendine 6zgli bir
islevselligi oldugunu belirten Richards, bu islevselligi okurun eserden alacagi zevk, duygu, heyecan
verme, haz, giizellik, estetik, arinma gibi psikolojik siireclerin i¢cinde aranmasi gerektigini belirtir.

Okurla metin arasindaki ¢ok yonlii iliski Richards’in Duygusal Etki Kuraminda okura yiiklenen
etkin rolden otiirii basit bir 6zne-nesne iliskisi halinde ilerlemez. Okur, salt kendi ger¢ekliginden yola
cikarak basli basina vurgulanan unsur degildir. Richards, edebi eserin degerini okurun duygu
diinyasinda yaptig1 psikolojik etkiyle aciklamayr hedefler. Bu sebeple sanat eserlerinin
anlamlandirilmasinda okuru baskdseye oturtan duygusal etki kuraminda okur ve okurun metinle
girecegi psikolojik siireclerin mahiyeti, lizerinde durulmasi gereken 6nemli konular olarak ortaya
konur. Okurun yasantisinin ve sahip oldugu birikim kaynaklarinin niteligi, zihni ve hissi yonlerden
gelismisligi, bilgi seviyesi, estetik yasantisi, ilgi alanlari, sosyo-kiiltiirel donanimi esere aciklik
getiren degerler olmakla birlikte ayni zamanda okurun 6ziinii belirleyen etkilesimlerdir. Edebi
eserlerin yazar tarafindan kaleme alinan estetik birer iiriin oldugu diisiiniildiiglinde, eserin estetik
boyutu, okurun eser {lizerinde ge¢irdigi estetik yagsantiyla biitlinlesecektir.

Sanat eserlerinin okur iizerindeki etkisinin 6n planda tutulmasi, okurda uyanan duygularin,
okurun yasantisinda aranmasi, sanatin bir duygu iiriinii oldugu gercegini hatirlatir. Okuyucunun, bir
sanat eserinde sayisiz deneyim yasamasi ve kendine 6zgii anlam alanlari bulmasi, eseri kendi
kriterleriyle degerlendirirken benzersiz yorumlar ortaya ¢ikarmasini saglar. Ancak Richards i¢in
eserle estetik bir yasantiya girecek okur belli bir sanat donanimina ve biling seviyesine sahip
olmalidir. Estetik yasantinin okur i¢in 6neminin vurgulandigi kuramda, gegmisten gilinlimiize sanat
eserinin olusum ve tiiketim safhalarinda, tiim estetik¢iler okurun eseri anlamlandirma siirecinde
estetik bir yasanti ge¢irdigi konusunda hemfikir olmuslardir. Zira sanat¢i denilen varlik 6zel
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yasantilarin, ruh hallerinin ve kimi garip durumlarin neticesinde eser veren/yaratan bir farkliliga
sahiptir” (Kolcu 2015: 104).

Burada Duygusal Etki kuraminin, okurun i¢ diinyasinda karsilik bulan estetik degerlerin olusum
siirecinde tamamiyla izlenimcilikte oldugu gibi 6zglir olmadigr gercegine vurgu yapmak
gerekmektedir. “Duygusal Etki kurami bu agidan okuru basibos birakan, onun izlenimlerini esas
kabul eden bir anlayis1 kabul etmez. Her seyden once estetik yasanti dedigimiz yazarin eserini
yaratirken olusturdugu aura’ya sahip olmasi beklenir okurdan. (Bu bakimdan bu kuramda estetik
yasanti olgusu ¢ok onemlidir.) Eski caglardan beri sanatin islevi bir tartisma konusu olmus, kimi
filozoflar zevk unsuru iizerinde dururken kimileri fayda unsurunu 6ne ¢ikarmislardir. Zevk almayi
bir hayat felsefesi haline getiren anlayisa gore, sanat eserinin giicii okurda zevk ya da haz uyandirma
giicliyle iligkilidir. Bu durumda okur kendi sahip oldugu diinya goriisii, zevk ve estetik diizeyi,
ideolojik tutumu penceresinden esere bakacaktir” (Kolcu 2015: 104).

Berna Moran, zevk ile estetik deneyim arasindaki ayrimi net bir sekilde belirtir. Ona gore,
"Sanat eserinin okur {izerindeki etkisini ‘zevk’ ile agiklamak yetersizse ve Ozellikle sanat eserinin
verdigi tat, bagka tiir tatlardan ve duygulardan ayirmak imkanini vermiyorsa, okurun psikolojisinde,
daha 6zel bir sey bulmamiz gerekiyor. Oyle bir sey ki ancak sanat eserine iliskin, onun dogurdugu
psikolojik bir hal olsun” (Moran 1988: 233).

Sanat eserleri karsisindaki gesitli duygulart ‘zevk’ sozciigli ile anlatmaya c¢alismak, eser
karsisinda okura keyif ve mutluluk veren her eylemi sanatin iglevleri dogrultusunda degerlendirmek
kisith bir yaklagimdir. Duygusal Etki kurami okura eser karsisinda daha 6zel bir sey bulmaya iten bir
siurlilikla “zevk™ kavraminin kuramdaki yerini belirler. Sanatin duygularin dili olmasi, dilin estetik
amaglh kullanilmasi, faydaci yaklasimin karsisinda durulmasi, estetik tutumun zevkle olan iliskisini
ortaya koyan unsurlar oldugu gibi duygusal etki kuraminda ele alinan zevk kavraminin da 6nemli
birlesenleridir.

Edebi metinlerin sahip oldugu c¢oklu anlam, eserlerin terkibinde dilin kullanim olanaklarinin
cesitliligi, giizel ve estetik olan1 yakalama arzusundan dogan orijinal varligi, onu liretim safhasina
tagiyan yazarin 6zgiin terkibi olarak ortaya konur. Sanatkar dis diinyanin malzemelerini kendine has
bir duyarlilikla islerken tiim birikim kaynaklarini eser lizerinden okuru sekillendirmek icin de
kullanir. Nitekim sahip oldugu mizag, diinya goriisli, duyusal farkindaligini eserine yansitma
potansiyeli, dili kullanma ve isleme becerisi; yazarin hayat verdigi eser kadar okurun anlama
faaliyetine sundugu onemli degerlerdir. Edebiyat eserlerinin yaraticisinin elinden ¢ikmis orijinal bir
terkip oluslar1 yazarin bireysel tavrinin birer sonucu olduklart gerg¢egi kadar Okurun, yazar gibi, eseri
kendi duygusal degerlendirme ¢ercevesinden incelemesine olanak tanir.

Edebi metinlerin tiim bu 6zelliklerinden hareketle eseri ¢oziimleyecek, estetik yasantinin tadina
varacak okur edimi, duygusal etki kurami diisiiniildii§iinde birtakim problemlerin de olugsmasina
neden olacaktir. Sanatsal metinlerin cogu "acik bir yapit" biciminde sunuldugundan, okur siklikla
kendi zevk ve deneyimlerini yansitan belirli bir kelime veya climleye odaklanma egilimindedir.
Ancak, bu durum bazen okuyucunun eserin biitiinliiglinli anlama siirecinde hatalara yol agabilir.
Richards siir lizerinden degerlendirmeye aldig1 bu husus i¢in “kisacas1 okuyucunun sahsi tecriibesi,
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siirin bagimsiz olan organik biitiinliigiine zarar vermektedir” (Kantarcioglu 1993: 507) ifadesini
kullanir.

Bu ihtimalin kaynag1 olarak okur ve yazarin birbirinden bagimsiz iki diinyanin 6zneleri olmast
verilebilecegi gibi estetik yasantinin bireylerde farkli seyreden bir duygu hali gosterilebilir. Okur ve
yazar arasinda sanatin islevselliginin zevk boyutunda olusabilmesi i¢in bir duygudasligin kurulmasi,
okurun yazarin ruhuna en yakin duyusal etkiyi kendi ruhunda yakalamasi ancak bu biitiinlesme
haliyle miimkiin olmaktadir. Insani bir duygulanma halinin aktarimi1 olan sanat eserindeki zevk, haz
ve estetik gibi degerleri sanatkarin aktarmak istedigine en yakin olan haliyle okuyucuda aramak, ayni
zamanda kuramin okura sundugu 6nemli bir eylemdir. Sevim Kantarcioglu, siirin anlagilmasi igin
okuyucunun, siirdeki yasam ritmini kendi i¢inde yakalamasi gerektigini belirtir. Bu, sairin ruhundaki
dengeye benzer bir dengeyi kendi i¢cinde kurmasi gerektigi anlamina gelir. Sair, hayatin degisen
kosullarina uyum saglayan ve bu uyumu saglamak icin ruhunda kusursuz dengeler olusturan biridir.
Siir, bu dengeye dayali yeni degerlerle okuyucunun biling seviyesini ve ufkunu genisleten bir sanat
dal1 olarak 6ne ¢ikar. Okuyucudan beklenti, siiri olusturan unsurlarin temsil ettigi ruhsal diizen veya
degerler hiyerarsisine benzer bir i¢sel dengeyi olusturabilmesidir” (Kantarcioglu 1993: 506).

Kantarcioglu'nun vurguladigi gibi, siirin anlagilmasi i¢in okuyucunun kendi icinde siirdeki
yasam ritmini yakalamasi gerekmektedir. Bu, okurun siirdeki dengeyi, yani sairin ruhunda olusan
dengeye benzer bir dengeyi kendi i¢cinde kurmasi anlamina gelir. Siirin estetik olmas1 ve giizelligi,
sadece sairin ruhsal dengesinin bir yansimasi olarak algilanmaz, ayn1 zamanda okurun kendi ig¢inde
deneyimledigi bir dengenin {irlinii olarak da ortaya cikar. Richards'in kurami ise, estetik deneyimi
objektif ve okurun disinda bir varlik olarak ele alir. Ona gore, edebi eserlerin giizelligi ve estetik
olmasi, eserin kendisinde var olan 6zelliklerden kaynaklanir ve okurun bu deneyimi algilamasiyla
iliskilendirilir. Ancak, Kantarcioglu'nun belirttigi gibi, Okurun deneyimi, sadece edebi eserin
icerigiyle sinirlt degildir; ayn1 zamanda okurun kendi i¢ diinyasi, yasadig1 deneyimlerin karmagikligi
ve duygusal durumuyla da derinlemesine iliskilidir. Edebi eseri algilama ve yorumlama siireci,
okurun ge¢mis deneyimlerinden, kisisel inanglarindan ve duygusal durumundan etkilenir. Bu
baglamda, her okur eseri kendi benzersiz bakis acisiyla deneyimler ve yorumlar, boylece edebi eserin
anlamu ve etkisi, okurun kisisel deneyimleriyle sekillenir ve zenginlesir.

Dolayistyla, Kantarcioglu'nun perspektifinden bakildiginda, Richards'in kuramindaki gibi
estetik deneyim, sadece edebi eserin disinda, nesnel bir gergeklik olarak degil, ayn1 zamanda okurun
icsel deneyimiyle de iliskilendirilir. Bu perspektif, edebi eserlerin giizelligi ve estetiginin, okurun
kendi i¢ dengeyle 6zdeslestigi bir goriis sunar: Edebi eserin dogasinda bulunan "glizellik" ve "estetik
olma" 6zellikleri, Richards'in gelistirdigi kuramdaki okur deneyimiyle 6zel bir iliski icinde degildir.
Bu durumu kisilerin giindelik yasamlari igerisinde siradanlagsmis eylemleri icra ederken dahi aymi
yasantiy1 gecirmemeleri ya da aligverise gitmek i¢in evden ¢ikan biriyle bir siiri okuyan kiginin ayni
yasantinin  sonuglarini  duyumsadigr olarak aciklamak mimkiindiir. Richards, kuraminm
temellendirdigi 6nemli bir kavram olan “duygusal yasant1”y1 siir izerinden agiklayarak bu yasantinin
ne zaman ve hangi sartlarda estetik bir forma doniigsmesi gerektigini belirtir.

Sairin hayata bakis a¢isini tiim yonleriyle yansitan birer aract konumda olan siir Richards i¢in
sairin gecirdigi psikolojik yasantilarin, i¢ diinyasindan dokiilen kelimelerde dile gelmis halidir. Sair,
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siire evrensel dilden ziyade kendi ruhunun derinliklerinden gelen psikolojik bir yasantinin iiriinii olan
duygusal dille yaklasir. Richards, yazarin benligi igerisindeki tiim duygularin bir tiir {izerinden
viicuda gelmesinin ardindan okurun bu asamada sairle benzer bir duygudaslik igerisine girmesini
bekler. Okur kendisinden beklenilen bu tutumla sairin diinyasina yakin yasantilar gegirecek, karsi
karstya kaldig1 bu diinyaya kendi yasam gercekliginden bakmaya baslayacaktir. Ancak bu durum,
ortak bir yasantida birlikte paylasilan bir tutumun varligini saglamakta zorluk ¢ikarabilir.

Duygusal Etki Kuramina, izlenimci elestirinin ilkeleri lizerinden bakildiginda sanat eserinin
estetik bir {lirlin olmasi, okurun eseri anlamlandirmada estetik bir yasanti gecirmesinin yolunu agar.
Ancak izlenimcilikte “estetik” diye adlandirilan bu kavramin ig¢ini dolduracak smirhiliklar
belirlenmemisken Duygusal Etki Kuraminda okurun eser tizerinde gegirdigi estetik yasanti, zevk ve
fayda gibi kavramlarla belirlenmistir. Zevk ve fayda, izlenimci elestiride okurun eserde gelistirdigi
keyfi ve siir tanimaz tutumlarinin sonucunda ortaya ¢ikan bir goreliliktir. Okurun esere yaklagiminda
herhangi bir hudut ¢iz(il)meyen izlenimcilik’in okuru, Duygusal Etki Kuraminin okur’unda kendi
sesinin yabancilasmasina kavramlar(zevk, estetik yasanti, duygusal etki) lizerinden tanik olur.
Kendisinden bagka bir unsurun varligin1 kendi kadar 6nemsemeyen izlenimcilikte elestirmen/okur,
dizginleri elinde istedigi gibi tutup bozkirin(metnin) keyfine varabilir ancak Duygusal Etki Kurami'na
gore, okur, eserle iliskisinde kendi varliginin degerini, yazarin yasantisiyla kendi deneyimleri
arasindaki uyum ve dengeyi bulma siirecinde kesfeder. Bu kurama gore, okurun kisisel deneyimleri
ve duygusal durumu, yazarin eserdeki temalar1 ve duygusal derinlikleriyle birleserek anlam kazanir.
Bu uyum ve denge, okurun esere duygusal bir bag kurmasina ve eserden alacagi etkilesim ve tatmini
artirir. Okur, yazar1 6nemsedigi kadar metnin ruhuyla kendi ruhu arasindaki harmoni i¢inde metindeki
tiretimini verimli hale getirir. Dolayisiyla izlenimci elestirinin baskin 6znesi olan okur ya da Herman
Hesse’nin tanimiyla hayalperest okur Duygusal Etki Kuraminda yerini ayaklar1 yere basan ve
Valery’nin “riiyalarin1 yazmak isteyen insan uyanik halde olmalidir” séziinden hareketle metnin
rilyasin1 uyanik halde goriip, onu yaziya dokmek isteyen okura birakir. Zira Hesse, okurunu hayal
giiciiyle dolu bir diinyaya davet ederken, eserlerinde derin ve metafiziksel temalar1 isler. Hesse'nin
okurlari, siklikla gerceklikle hayal arasinda gidip gelen karakterlerle ve evrensel insan deneyimleriyle
dolu eserleriyle etkilenirler. Dolayisiyla, "hayalperest okur" kavrami, Hesse'nin eserlerine 6zgii bir
okur profilini ifade ederken izlenimci elestirinin okuru eserleri okurun kisisel deneyimleri ve
duygusal tepkileri baglaminda degerlendirerek edebi eserlerin duygusal derinligini ve estetik degerini
onemser. Bu nedenle, her iki okur da okurun edebi eserlerle kurdugu kisisel ve duygusal iliskiye
odaklanir.

Alimlama Estetigi Merkezinde Okurun Ug Yiizii

Edebiyat elestirisinde, sanat eserlerinin tek bir anlamla sinirli olmadig goriisii giderek daha
fazla kabul goérmektedir. Bu yaklasgim, eserlerin tek bir yorumunun gegerli olmadigint ve okurun
kendi deneyimleri ve bakis acisiyla eseri farkl sekillerde yorumlayabilecegini vurgular. Son yillarda,
bu anlayis, edebi metinlerin anlamin1 zenginlestirmek ic¢in yeni bir okuma yaklagiminin énemini
ortaya koymustur. Bu yaklagim, metinlerin sadece yazarin iirlinii olmadigini, ayn1 zamanda okurun
da etkilesimde bulundugu bir siirecin parcasi oldugunu vurgular. Okur, metni kendi diinyasina entegre
eder, metinle etkilesim kurar ve farkli yonlerden yorumlar. Dolayisiyla, metnin anlami sadece yazarin
amacindan degil, ayn1 zamanda okurun algisindan da etkilenir.
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Edebiyat incelemelerinde metne bagli, eserin kendisini esas alan kuramlar, okuyucunun bu
stirecteki payini fark ederek sanat eserinin ilettigi anlamin ne sadece metnin i¢inde ne de yazarin
yasantisinda aranabileceginin altini ¢izmistir. Dolayisiyla edebiyat kuramlari ve elestirilerinin 6nemli
sa¢ ayaklarindan biri olan okur, metne yeni kimligini veren bir aktor olarak metinlerin yeni yiizlerinin
tasiyicist olmustur.

1960 sonrasinda Almanya’da Konstanz Okulu ¢evresiyle anilan Alimlama Estetigi, metinlerin
anlamlandirilmasinda okurun roliinii inceler. Edebi metinlerin bir génderme cercevesi olusturarak,
okurla kendisi arasinda bir koprii kurmasi, eserin asil anlamimin olustugu yerin okurun diinyasi
oldugunu belirtir. Alimlama estetigi edebiyat metinleri i¢in anlamin yorumlanmasi ve
cozlimlenmesinde okurun roliine dikkati ¢eker. Ona gére metnin anlamini asil olusturacak kisi yazar
ve metin ortaklifinda varliin1 gostermeye calisan “okur”dur. Alimlama estetigi simdiye kadar
gelistirilmis olan metne yaklasim bicimlerinden bambagka bir yontemle pusulasini okura ¢evirerek
metnin varmasi gereken tek bir yer oldugu diisiincesini, tekillikten ve nesnellikten soyutlar. Metnin
anlamini yazarin biyografisinde veya yasantisinin izlerinde aramaz. Eserin yazildig1 donemin sartlari,
zihniyeti, gelenegi, metni aydinlatacak, anlamay1 saglayacak esas unsurlar degildir. Metnin anlamini
okur ve metin arasinda gelisecek iligki ve etkilesimle ¢6zmeyi hedefleyen alimlama estetigi, metni
alimlama silirecinde metin ile okur arasinda baglayacak olan siiregte, yazarin bu iliskiyi
yonlendirmesine izin vermez. Yazar geride durarak metnin sesi olmaktan ¢ikmis, yazarin okur
kargisinda varlig1 dnemsizlestirilmistir.

Alimlama estetigine gore metnin sayisiz anlam ¢ikartilabilecegi agik bir yapis1 vardir. Edebi
metinler bu 6zellikleriyle tasidiklar: anlatilar1 okurdan insa etmesini bekler. Okurdan beklenilen insa
sadece metnin agik yapisiyla degil metin i¢inde bilingli veya istemsiz olarak doldurulan bosluklarla
da ilgilidir. Nitekim okurun metnin insasina aktif katilimiyla doldurulmasi istenen bu bosluklar,
Alimlama estetiginin énemli kavramlarindan olan “bosluk, belirsizlik” kavramlariyla da dogrudan
iligkilidir. Bosluklarin doldurulmasi, belirsizliklerin giderilmesini saglayacak; okur, eserle yaptigi
aligveriste metne yeni bir ruh kazandiracaktir. Okurun metinle yaptig aligveris siirecinde yeni anlam
aglarinin olugmasi metin iizerinden bir liretimin gergeklestigi kadar onu alimlayan kisinin bir tiiketim
icinde oldugunu da gosterecektir.

Alimlama estetiginin okur etrafinda gelisen bir kuram olmasi1 metne anlami verecek olan
tilketiciyi(okur) merkezine koymasiyla baslar. Okur tiiketici roliiyle metnin igine girer, kendi
kimliginin biitlin imkanlarin1 metni alimlama yolunda seferber eder. Birikim kaynaklarini,
deneyimlerini, egitim seviyesini ve buna bagli nice 6zelligini kendisine sonsuz sayida anlam verecek
metne aktarir. Okurun bu 6zelliklerinin gelisime acik ve dinamik yapisi; kendini her an yenileyebilen
thtimallerin bulunmasi, okurun ayni veya farkli metinler iizerinde zaman iginde yeni dalgalanmalar
yasamasina neden olur. Metinle kurdugu her temasta yeni iiretimler igine girecek okur, kendi
diinyasinda ne barindirtyorsa, yagsamini, hayata olan algisini neyle besliyorsa metni de bunlarla
besleyecek, ¢oziimleyecektir. Bu yoniiyle okur, okudugu metne kisisel renklerini katacak, ona kendi
bakis acgisiyla yeni anlamlar ytikleyecektir. Eco, bu durumla ilgili “kendi “ben”inden yola ¢ikan
okur,” yaraticisinin elinden ¢iktiginda tamamlanmis sayilmayan eserde, son sdzii sOyleyen, esere son
seklini veren tiiketici olma 6zelligine kavusacaktir” (Eco 1992: 19-20) ifadesini kullanir.
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Metni her okudugunda yeniden iiretime gegiren okur ile metin arasinda ¢ok yonlii bir iletigim
stireci baglar. Metin sabit kalsa da okurun degismesi, anlamda degisimin kaginilmaz olmasini saglar;
ancak bu durum metni alimlayacak okurun ayn1 kisi olmasi durumunda da gecerliligini korumaya
devam eder. Dolayisiyla yukarida bahsedildigi gibi okurun devingen bir bakis acisina sahip olmasi
metinden tiretilecek anlamlardan hareketle ortaya bir zenginligin ¢ikmasina zengin bir kaynak olur.

Alimlama estetigi yola ¢iktig1 okur gergegiyle birlikte her yazinsal {iriinde bir¢ok belirsiz ve
bos alanlar oldugunu savunur. Bosluk ve belirsizlik olarak adlandirilan bu kavramlar okur i¢in metni
okuma ve anlamlandirma siirecinde yapisal bir eksiklik olarak goriilmez.

Metin i¢indeki bu belirsizlikler ve bosluklar okurun diinyasinda ¢6ziilmeyi bekleyen bir diigiim,
cevaplanmasi okurun tasarrufuyla saglanacak bir soru isareti goriiniimiindedir. Metin i¢indeki
belirsizlikler ve bosluklar, okurun i¢ diinyasinda bir bulmaca gibi, ¢oziilmesi bekleyen bir diigiim
olusturur. Bu belirsizlikler, okurun zihninde cevaplanmay1 bekleyen bir soru isareti olarak goriiniir.
Ancak, bu belirsizliklerin ¢oziilmesi ve metnin anlaminin tam olarak ortaya ¢ikmasi, okurun kendi
diisiinsel cabalar1 ve yorumlariyla gerceklesir. Bu siire¢, metnin sabitli§ine ragmen, okurun degisen
bakis ac¢is1 ve deneyimleriyle sekillenir, boylece metnin anlaminda siirekli bir degisim ve yeniden
yorumlama s6z konusu olur.

Bir sis tabakasinin i¢inde yolunu bulmaya ¢alisan okur, metinde gordiikleriyle yetinmez, eserin
icinde kalan gizemleri kendinden veya metnin baglamindan yola ¢ikarak ¢oziimlemeye calisir.
Yazarm, eserini olusturma sathasinda bilingli veya bilingsizce biraktigi bosluklar, yazarin
okuyucusuna yaptig1 bir davetkarlik o6rnegidir. Yazar, metni iiretim asamasinda, bu bos alanlari
okurun kendi duyus ve sezisine gore doldurmasina cagrida bulunarak okurdan kendi metni
sekillendirmesini bekler. Bu ¢agriya kulak veren okur, bir taraftan bosluklar1 doldururken bir taraftan
da zihninde olusan yeni bosluklara cevap arar. Okurun aradigi cevaplarda okura kilavuzluk eden
yorum mekanizmalar1 kimi zaman eserle okur arasinda bir diyaloga kimi zaman bir hesaplagmaya
dontislir. Yazarin “kasith olarak tirettigi bosluklar1 doldurma siireci, ayn1 zamanda bosluk doldurma
siirecidir ki alimlamanin en yogun yasandig1 andir bu an” (Ozbek 2013: 16). “Bu demektir ki, metnin
anlami metnin iiretimi sirasinda degil, okuma siirecinde yani alimlama siirecinde ortaya c¢ikar”
(Pauline 1998: 73).

Alimlama estetigi her ne kadar izlenimeci elestiride oldugu gibi okuru zincirlerinden koparip
ona Ozgiirliigiinii veren bir imkan saglasa da son sozii sdyleyecek okur, bunu yaparken eserin
biitiinltiglinli, biitliniin parcalar1 arasindaki dengeyi, eserin ¢esitli siireclerden gegirilerek
olusturulmus dokusunu alimlamada g6z ard1 edemez. Saydigimiz tiim bu unsurlar okurun alimlama
esnasinda metne gelistirdigi tutumun sinirlarini belirleyen 6nemli g¢ergevelerdir. Okurun metni
anlama siirecinde dikkat etmesi gereken 6nemli bir nokta, yorumlariyla metin arasinda tutarli ve
uyumlu bir iligski kurmaktir. Okurun yorumlari, metinden kaynaklanmali ve okur, yorumlarini metnin
sundugu bilgilere dayandirmalidir. Dolayisiyla, her ne kadar anlamin olustugu yer, okurun 6znel
diinyas1 olsa da bu 6znellik basli basina sinirsiz bir diinyanin i¢inde sekillenen bir 6zgiirliik olarak
degil; metnin verdigi sinyaller esliginde gelisip biiyliyen kisith bir 6zgiirliik i¢indeki 6znellik olarak
distintilmektedir (Tiizel vd. 2013).
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Alimlama Estetigi, okurla metni is birligine ¢agirir. Edebiyat eserlerinin ¢ok katmanli dokulari,
okuru eserin yaraticiligina ve yorumlama yetenegine birakir. Bu eserlerin anlami, metin i¢inde
donmus bir sekilde bekleyen bir sey degildir; tam tersine, okurun etkilesimiyle canlanir ve g¢esitli
anlamlarla zenginlesir. Okur, pasif bir izleyici olmaktan ziyade, eserin sundugu yaratici 6zgiirliik ve
yorumlama firsatiyla aktif bir katilimcit haline gelir. Bu diislince, okura, edebi eserleri alimlama
stirecinde yeni roller ve sorumluluklar yiikler. Artik eserin anlamini pasif bir sekilde kabul etmek
yerine, alimlama ufkunu genisletme ve eserin i¢indeki derinlikleri kesfetmeye hazirlanir. Bu sekilde,
okur, eserin anlamint kendi deneyimleri ve bakis acisiyla zenginlestirir, edebi eserin degerini ve
etkisini artirir.

Anlamin ve anlamanin alimlama estetigine gore kompleks bir yapida oldugu diistiniildiigiinde
metnin anlam aglarin1 olusturanin yazar ve metinden daha ¢ok okur oldugu gercegi bize yakin
durmaktadir. Alimlama estetigi anlam arayisi cabasini okura ylikleyerek edebiyatin tanimi ve
islevselligi gibi sorularla ¢ok da ilgilenememis ancak bu sorular etrafinda kuramin en 6nemli pargasi
olarak okura isaret etmistir. Edebi eserin degerinin ve etkisinin, okuyucunun duygusal durumu ve
psikolojisiyle iliskilendirilmesi, her okurun kendi subjektif bakis acistyla metni algiladig1 gercegine
dikkat ¢ceker. Bu durum, her okurun edebi eseri kendi benzersiz deneyimleri ve yasantilarina gore
yorumladigi ve anlamlandirdigi anlamina gelir. Bu baglamda, her okur, eserin etkisini kisisel
tercihleri, duygusal tepkileri ve diislinsel yaklagimlariyla sekillendirir. Dolayisiyla, edebi eserlerin
degerini ve etkisini anlamak i¢in, okuyucunun subjektif tasariminin da dikkate alinmasi 6nemlidir.
Bu, edebiyatin kisisel deneyimler ve duygusal baglantilar araciligiyla okura hitap ettigini ve her
okurun metni farkli bir sekilde deneyimledigini gosterir.

Sanat eserinin tasidigr duygusal etkinin zevk, heyecan, estetik gibi kavramlardan hareketle
okuyucuda da bir yasant1 olugturmasini amaglayan duygusal etki kurami ise okurun eser karsisindaki
deger yargilarini bu etkilesim dogrultusunda agiklamayr hedefler. Kuram, sanatin ne’ligi tizerinden
bir arayisa girerek okurdaki duygusal etkiyi okurda uyanmasi beklenen psikolojik etkiden hareketle
aciklamak onceligindedir. Alimlama kuramui ise, sanatin tanimini yapmaz; onun yerine odak noktast,
yapita anlami veren okurun alimlama faaliyetinin kapsamini ve sinirlarini belirlemektir.

Duygusal etki kuraminda okur ile yazar arasindaki estetik yasantinin uyumu, eseri degerli
kilacak 6nemli bir 6n kosuldur. Okurdan beklenen eser lizerinden gecirdigi estetik yasanti ile yazarin
yasantis1 arasinda kuracagi denkliktir. Dolayisiyla Richards’in kurami iizerinden izlenimciligin
hayalperest okurunun duyumsal alan1 baltalanmis olur. Okurdan beklenen, kendi c¢abalariyla eserin
anlamini kesfetmek i¢in yola ¢ikmasidir. Okurdan bu yolculuk sirasinda bulduklarinda yazarin estetik
deneyimine dair bir iz aramasi beklenir. Bu beklenti, okur gergeginin iizerine ¢ekilmis bir ortii olarak
tanimlanabilir; bu ortii, okur {izerinde bir bask1 yaratabilir.

n n n.n

Tiirk edebiyatinda, "okur", "anlam", "yorum" gibi kavramlar, alimlama estetigi kapsaminda
bilimsel bir ¢alisma alani olarak ele alinmis ve sayisiz arastirmanin konusu olmustur. Bu kavramlar,
duygu sorununa doniigmeden, duygusal etki kuraminda oldugu gibi, bilgisel bir ¢aba etrafinda
sekillendirilmeye c¢alisilmistir. Eserle kurdugu iliskide onu yeniden {iretecek okur bu yoniiyle
duygusal etki kuramimin edilgenlestirdigi okura benzemez. Metnin diisiinsel ve duygusal yoniinii
kuracak etkinlige sahip bir konumda gelisimini saglar.
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Calismada yer alan kuramlardan Izlenimci elestiri, Duygusal Etki Kurami ve Alimlama Estetigi
sahip olduklari ilke ve dlciitlerden hareketle “okur” kavraminin ne’ligini anlamamiza, edebiyatin en
temel malzemesi olan metin tizerinde iistlendikleri role ve okurun islevine yonelik bir kazanim saglar.
Ancak Alimlama Estetiginin ti¢ 6nemli teorisyeni olan Wolfgang Iser, Hans Robert Jauss ve Stanley
Fish’in kurama yonelik gelistirdigi farkli kavramlar, okur sorununa bu teorisyenlerin ileri siirdiikleri
kavramlar {izerinden bakarak irdelemenin uygun bir yaklagim olacagini diisiindiiriir. Zira Alimlama
Estetigi’nde okurun insast ve dinamiklerini tek bir potada birlestirmek her bir teorisyenin farkli
bigimlerde konumlandirdigi okur’uyla da ¢elisen bir durumu ortaya ¢ikaracaktir.

Iser ve Metnin Ucunda Nefes Alan i¢ckin Okur

Alimlama Estetigi Kuraminda Iser i¢in okur’un ne anlama geldigine, Iser’in okur’a ne gibi
roller yiikledigine gegmeden Once Iser’in kurami ne iizerine kurdugunu agiklamakta fayda vardir.
Ancak calismanin 6nceligi, Iser'in Alimlama Estetigine kazandirdig1 kavramlarin ve kuramin detayl
bir incelemesi degil, bu boliimde Iser'in kurama kazandirdigi terminoloji ile okur arasindaki iliskiyi
aciklamaktir.

Iser i¢in okuma ve anlama siireclerinin merkezinde okur vardir; ancak metnin yapisindaki
gondergeler sistemi, bu eylemlerin siradan birer faaliyet olmasinin 6tesine gecerek, metinlerle okuru
bir diyaloga davet eder. Metinle girilen bu sdyleside okur deneyimi Iser i¢in 6nemli bir anahtar haline
gelir. Iser i¢in anahtar1 elinde tutan okur, anlami; yapita gizlenmis, agiga ¢ikarilmayr bekleyen,
belirlenmis hazir bir sey olmayip okumada yapitla iligkiye girilmesi ve yapit ile okuru ayni anda
doniistiiren ucu agik bir etkinligin bizzat kendisi olarak goriir.

Okurun metni anlamlandirmasinda metin hem yardimc1 hem de zorlastiricidir. Iser bunlari
repertuar ve stratejiler olarak iki gruba ayirir. Repertuar tarihi, toplumsal, kiiltiirel baglamda okur i¢in
tanidik Ogelere gondermede bulunurken stratejiler aracilifiyla tanidik olana farkli bigimler verilir
(Giimiigbas 2011: 122).

Ortak bir tarih, kiiltiir, kodlar sistemi vb. unsurlara sahip metin (yazar-gonderici) ve okur (alict)
arasinda paylasilan kodlar, yeni anlamlarin ve bigimlerin iiretilmesinde ilk anahtardir. Bu noktada,
anlamin Uretilmesine katki saglayan unsurlardan biri, metinde ortak kodlar veya bilinen unsurlar
bulunmasina ragmen, bilinmeyen ve belirsiz alanlarin varligidir. Iser'e gore, metnin belirsizligini
saglayan onemli bir unsur da "olumsuzlama"dir. Olumsuzlama, ilk olarak okurun beklentilerini bosa
cikararak onu bildiklerini sorgulamaya tesvik eder. Bu mekanizma, bilinen ve belirli unsurlar
gecersiz kilmak i¢in kullanilir. Ancak, bu unsurlarin iptal edilmesi, okurun bakis agisini diizenler ve
onu metinde yeni bir konum almaya zorlar (Iser 1987: 150-151).

Iser, okurun bilinen veya tanidik olan1 kullanarak anlamlandirma faaliyetine basladigi, ancak
daha sonra kendi semalarindan farkli bilgilerle karsilastiginda once kaos ve karmasa, ardindan
adaptasyon siirecine girdigi bir sematik 6grenme modeline benzer bir durumun oldugunu ifade eder.
Boylece okurun metni yorumlamasi ve nihayet 6ziimsemesinin temeli kurulmus olur. Bu kaos ve
karmasay1 yaratansa kurmaca metnin biraktig1 belirsizlikler ve bosluklardir. Okur, metinde ortiik
baglantilar kurar, bosluk doldurur, ¢ikarim yapar, dnsezilerini sinar; biitiin bunlar1 yapmak, diinya ve
edebi uzlagimlar hakkinda zimni bilgiye sahip olmak demektir. Iser, metnin okurca doldurulmak
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izere birakilmig belirsiz alanlarini, ayn1 zamanda okurun imgelemini ve yargi giiciinii kigkirtict bir
itici gli¢ olarak tanimlar.

Gostergeler sistemi olan dil, isaret ettigi kadar isaretsiz biraktig1 ama anlam1 mevcut bir degerler
sistemidir. Iser, dilin bu 6zelliginden yola ¢ikarak psiko-sosyal faktorler 1s18inda anlami olusturan
motivasyon, yap1 ve bosluklar arar. Iser’de anlam, basli basina bir bos gosteren (isaretsiz morfem)
dir. Anlamanin yollarim1 ararken aradigi anlamin “kendisi” degildir. S6ylenmeyeni, bosluklari,
belirsizligi ve bunlarin anlamlandirilma yol ve ilkelerini arar.

Iser ilkelerini olustururken, metni bir pusula gibi kullanir; rastgele davranmaz veya basibozuk
hareket etmez. Yine, Iser'e gore, her okur, kendi 6zgilin motivasyonlari, deneyimleri ve sosyo-kiiltiirel
baglami i¢inde metnin yonlendirmelerine yanit verir. Bu baglam, okurun yasadigi toplumun kiiltiirel
degerleri, normlari, inanglar1 ve deneyimleri gibi faktorleri igerir. Buna gore “Anlatinin
giiciil/sanal(virtual) yapis1 vardir. Anlati, yapit ve anlamim dinamizmi buradan dogar” (Ocel 2002).
Bagka bir ifadeyle metin, kuvveden fiile gegmemis, sanal; ancak gii¢lii bir potansiyel tagiyan anlam
dinamikleri igerir. Bu dinamizm ve potansiyel, anlatinin giicliiliigii olup gelecekteki alimlama
bi¢imlerini de igerir.

Iser, Alimlama Estetigini artistik ve estetik kutuplar iizerine kurar. Artistik kutup yazarin
olusturdugu metinden, estetik kutupsa okurun somutlamalarindan meydana gelir. Bu iki u¢ olmadan
metin var olmaz. Onun etki estetigi yaklasiminda metni okur olusturur. Okur ilk kez boyle bir
eylemde yer alirken burada akla anlamin nasil iiretecegi sorusu gelmektedir. Iser metin i¢indeki bu
bosluklar1 mekanik yapilar olarak degil liretmeye agik birer dinamik yap: i¢inde ele alir. Okur
tarafinda doldurulmay1 bekleyen bu bosluklarin varligi- “biiyiik bosluklar” (macro-gaps) ile “kiigiik
bosluklar” (micro-gaps) okurun anlamlandirma siirecine katilmasina 6nemli bir gerek¢e olusturur.
Okur tarafindan c¢esitli hipotezlerle doldurulan bu alanlarda Iser, okuruna smirsiz bir 6zgiirliik
tanimaz; bunun nedeni metnin igeriginin okuru ydénlendirdigi kilavuzlardir. letisimi diizenleyen bu
yap1, kimi zaman okurla ortak olarak ona nereye varacagina yardim eder, kimi zaman ise bir dervis
sessizligine biirlinerek, okurun metnin igerdigi sOylenmemis anlamlar1 aciga ¢ikarmasini ister. Bu,
okurun metnin derinliklerine inerek, agik¢a ifade edilmemis ortiilii haldeki veya belirsiz kalmis
anlamlar1 kesfetmesi anlamina gelir. Nitekim yukarida bahsedildigi gibi metnin bosluk doldurma
stirecinde, okur sadece metnin igerisindeki anlamlar1 ortaya ¢ikarmakla kalmayip, ayn1 zamanda
kendi benzersiz "repertuar1”n1 da kullanir. Bu repertuar, okurun kendi deneyimleri, bilgileri, inanglari
ve duygusal zenginlikleri gibi unsurlar1 igerir. Sosyo-kiiltiirel baglam icerisinde okurla metin
igerisinde aktarilanlarin ortak bir zeminde bulusmasi saglanir. Metinde sdylenenler, okurun tim
okuma gecmisi boyunca edindigi birikimlere asina olmasini saglar. Dolayisiyla vurgulanmasi
gereken husus, Iser'in okura 6zgiirliik tanimasi ve repertuarin metnin estetik boyutunun 6tesinde
degerlendirilmesi, metinle okur arasinda bir anlasma oldugu gercegini degistirmez.

Kiigtik bosluklar, metnin kendi baglami i¢inde okurun kolaylikla ulasabilecegi durumlar ifade
ederken, biiyiik bosluklarda okurun yasam deneyimini olgunlastiran her birikim ve dnceki okumalar
devreye girer. Alimlama kuramina gore, yazar ve okurlarin dis ¢evresi, bilgi, birikim, kiiltiir ve
atmosferleri, metnin olusumunu ve somutlasmasini etkiler. Bu dis ¢evre unsurlari, metnin estetik,
kiiltiirel ve dini normlarina yon verir, dolayisiyla yazim siirecinde ve sonugta belirleyici bir rol oynar.
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Bu baglamda yazar ve okur ayni malzemeden insa edilen iki kutuptur. Yaratma ve anlamlandirma
stirecinde bagvurulan bilgi ortaktir. Ancak, sanat¢inin ifade ettigi gergeklikle toplumun algiladig:
gerceklik arasinda farkliliklar olabilir. Alisilmisin reddi ve inkari olarak adlandirilan bu tavir, okuru,
geleneksel normlar ve davraniglarla yiizlesirken yeni ¢éziimler bulmaya zorlar. Onu bir varsayimdan
iterek bosluklar1 doldurmaya tesvik eder (Kolcu 2015).

Tanpinar’dan ilhamla ifade edecek olursak: Metin zaman (anlam)a ne tam olarak sahip olabilir,
onu igerebilir ne de biisbiitiin zamanin (anlam) disinda kalabilir. “Yekpare genis bir an” olan metin,
okuma ve alimlama siireciyle, an’larin i¢ ice, yer yer belirsiz ve daima birbiriyle ve onu icra eden /
okuyanla ilintili ‘bir garip riiya rengiyle uyusmus sekiller (sdzciikler) *den olusmus bir ‘degirmen’,
bir ‘cesme’; okursa o degirmen de seyri siiliik’e yol almis bir ‘abasiz, postsuz bir dervig’tir.
Tanpmar’in ‘sarmasik’ metaforuyla anlattigi diinya (metin), bir bakima yazar-metin-okur’u tarif
eden, i¢ ice gegmis, ¢cok kutuplu bir diinyadir. Buna gore metnin iki kutbu vardir: Yazarin metni ve
okurun somutlamasi. Iser’e gore birincisi artistik, ikincisi estetik ugtur. Metnin bu iki ucunun eklektik
bir okumasinin yapilmadan olusacag: fikri Iser’in kuramiyla 6rtlismez. Anlam giiciil olarak metnin
icindedir ve alimlama siirecinde somutlanmay1 bekler.

Iser, Alimlama Estetiginde okurun roliinii dort baslik etrafinda toplar. Belli isimler etrafinda
inceledigi okuru ideal ve comtemporary olarak ikiye ayirir. Iser “superreader, informed reader ve
intended reader” gibi okur tiirlerinden de s6z eder (Dursun 2012: 9). Iser’in tiim bu okur tipleri onun
asil iizerinde durdugu ortiik okur’un alt tiirleridir. Iser’in okuru ortiik, metnin iginde, yazarin yarattigi
okurdur. Metin olas1 okurlara belli roller verirken olast okur da metne basladiginda metnin sundugu
farklh giiciil bakis agilarin1 gerceklestirme asamasina gelir. Okuma siireci ilerledik¢e ortaya ¢ikan
birikimle metne iliskin yeni bir gergeklige ulasilir. O halde Iser'in Alimlama Estetigi'ne dayanarak
metnin uzun siire varliin1 koruyabilmesinin, gelecekteki okuma bi¢imlerini igermesine bagli oldugu
anlasilir. Iser'e gore, bir metin, farkli zamanlardaki okurlar tarafindan farkli sekillerde algilanabilir ve
yorumlanabilir. Metin, her okuma deneyiminde yeniden olusturulur ve farkli okuma bigimlerine
cevap verebilir. Bu nedenle, Iser’a gére metnin dayandigi esneklik ve zenginlik, onun uzun 6miirli
olmasini saglar.

Ortiik okur ne metnin iginde merkezi bir 6ge ne de metinden bagimsiz varlig1 kilinmis bir 6zne
konumundadir. Ortiik okur, metinle kendi 6zgiirliigii arasindaki etkilesimden dogar. Metin, okurun
kendi deneyimleri, beklentileri ve kiiltiirel arka planiyla etkilesime girer ve onun algisini sekillendirir.
Ayni zamanda, okur da metni kendi bakis agisiyla yorumlar ve bu etkilesim sonucunda anlam iiretilir.
Bu siirecte metin, okurun kendi 6zgiirliigiinii ve yaraticiligini sergileyen bir sembol haline gelir.

Bu etkilesimler Iser i¢in ortiikk okurun bosluklar1 doldurma siirecinde tavrini belirleyen 6nemli
¢ikis noktalaridir. Okur, bu siire¢ igerisinde kimligini var eden tiim birikimleriyle metne katilim
saglamakta, ona yeniden can suyu vermektedir. Ancak ortiik okur, metinle kendi arasinda bir esikte
konumlandirildig1 i¢in tiim bu eylemler karsisinda metnin vermek istedigi potansiyel anlamlari
algilar, metni gerekli yanitlar eksininde okuyarak iiretime katilim saglar.

Iser’e yoneltilen elestiriler ortlik okur {izerinde yogunlasirken okuyucunun gergek okur olarak
ele alinmasi gerektigi vurgulanir; ¢iinkii her okurun alimlama yetenegi farklidir (Aytag 2009: 155).
Her ne kadar farkli okurlar benzer egilimler gosterebilse de bilgi, deneyim, yetenek ve kisiliklerindeki
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farkliliklar nedeniyle her okurun, hatta ayni okurun farkli zamanlardaki algilamalarinin benzer olmasi
miimkiin degildir. Bununla birlikte, pragmatik ve semantik belirsizliklerin c¢esitliligi, her okurun
metni farkli sekillerde algilamasima ve yorumlamasina yol acar. “Bosluklar ve reddetmeler” den
bahsedilirken Iser, bunlar1 tanimlanmamus iliskiler, baginti kurmanin gerekliligi, baglanabilirligin
yarim birakilmasi gibi muglak kavramlarla ifade eder. Iletisim siirecini “gdsterme ve gizleme
arasindaki diyalektikle” (Iser 1987: 64) tarif ederken okuru sdylenmeyeni sezgisel olarak bulmaya
tesvik eder. Okur, metindeki belirsizlikleri ve atiflar1 algilayarak kendisini anlami olusturmaya
yonlendirir. Yani, metnin eksik veya belirsiz biraktig1 noktalarda kendi sezgilerine ve yorumlarina
dayanarak anlami tamamlar.

Iser'in alimlama kurami, okura 6nemli bir rol vermesine ragmen, bu, yazarin egemenligini
ortadan kaldiran otokratik bir tavir anlamina gelmez. Tam tersine, Iser, okurun aktif katilimini
vurgularken, metnin anlaminin ortak bir is birligi ile olusturuldugunu savunur. Bu yaklagim, okurun
metni kendi deneyimleri ve bakis acisiyla etkilesime gegirerek anlami yeniden olusturmasini 6ne
cikarir. Dolayisiyla, Iser'in kurami, okurun bagimsizligini desteklerken, yazarin metni kontrol eden
bir otorite olarak goriilmemesi gerektigini one siirer. Zira Iser, metnin anlamini kurma asamasinda en
onemli giiclin okura verildigi bilincine sahip olmakla birlikte metnin sanatsal boyutunun
kurulmasinda yazarin roliinii yadsiyamaz. Metnin belli bir yapiya sahip repertuara sahip olmasi
Iser’in okurunun metinle ¢iktig1 yolculukta yalnizligin1 ortadan kaldiran bir diger faktordiir. Bu
siirlilik hali, kurama ciddi elestiriler getiren Terry Eagleton iginde Iser’in ima edilen ortiik okurunu
nesnel olma pahasina vurulan bir darbedir. Eagleton'a gore, Iser'in 6nerdigi ortiikk okur kavrami,
objektiflikten 6diin verilerek kabul edilen bir sinirlama anlamina gelmektedir. Eagleton, bu
sirliligin, kuramin kendi temellerini zayiflattigini ve objektif olma iddiasin1 sorguladigini 6ne
stirmektedir. Yani, Iser'm ortiik okur kavrami, objektif bir okur idealine vurgu yaparken, aslinda
kuramin i¢indeki tutarsizliklar1 ve sinirlhiliklart ortaya koyar. Eagleton her ne kadar Iser’in kurama
getirdigi yaklasimlar1 yenilik¢i ve gelisimci bir perspektiften degerlendirse de okura taninan 6zgiirliik
alani elestiriye acik birakilir (Eagleton 2004: 94). Bu konuda 6nemli bir calisma yapan Tolga Kavalci,
U¢ Onemli Kuramci Uzerinden Alimlama Estetiginin Incelenmesi ve Bir Uygulama adli makalesinde
Iser’in bu tutumunu “okur merkezli” olmaktan ¢ok okurun islevini agiklayan bir kuram olarak
degerlendirir (Kavalci1 2017: 2-3).

Hans-Robert Jauss ve Kadim Diinyanin Oznesi Okur

Alimlama Estetigi temel anlamda okurun metin {izerindeki anlama faaliyetlerinin belli
reaksiyonlar neticesinde sekillenmesiyle olusan bir siirectir. Edebiyat objesi karsisinda okur metne
kars1 ister estetik ister pragmatist bir yaklasim gelistirsin nihayetinde metne kars1 bir uyanis icerisinde
olur. Jauss, esere karsi belli bir uyanis gosteren okurun reaksiyonlarini (metne muhalif olma, metinle
ayn1 duygusal yasantiya girme, metni itici ya da degerli bulma) alimlama kurami igerisinde siireci
etkileyen 6nemli motivasyonlar olarak goriir.

Metnin anlam katmanlarini aralamak isteyen okur i¢in Jauss “beklentiler ufku” kavramini
gelistirir. Jauss’a gore metin, alimlama siirecinde okurun bazi degerleriyle bagdasmali ki bu durum
okurda beklentilere yol agsin. Jauss, tamamen orijinal bir yapit olarak ortaya ¢ikamayacak metnin
okuma baslangici, ortasi ve sonunda okurda olusturdugu beklentiler biitiiniine beklenti ufku adini

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2024, Year 12, Issue 37
Issn: 2147-8872
84



wwuw. turukdergisi.com Seda Alabulut

verir ve estetik degerin bu ufka gore belirlendigini soyler. Okurun gegmis okumalari, eyleme gectigi
yeni metinle olan deneyimlerinin 6tesinde okurda bir yetersizlik ya da hayal kirikligin1 yaratiyorsa
bu duygu hali, metnin estetik degeri lizerinde 6nemli bir Olciit haline gelir. Bilindigi gibi beklenti
ufku okurlarin gegmis deneyimleri neticesinde zihninde yer alan harita ya da semalara benzer. Nasil
Ki yeni edinilen bir bilgi karsisinda bilgiyi tanima ve bilmeden hareketle onu igsellestirme ve kavrama
basamaklarina dogru asamali olarak bir yoldan gegiliyorsa okur da yeni bir metinle girecegi ¢ok yonlii
etkilesim igerisinde metin iizerinde girisecegi liretim ve tiiketim sathasinda daha onceki birikim
semalarindan yardim alir. Dolayisiyla “beklentiler ufku” okurun metinler tizerinden tarihsel,
toplumsal, kiiltiirel olarak bir 6n beklenti i¢ginde olmasi1 durumudur. Jauss, okuru tarihsel bir baglama
yerlestirerek kuramini edebiyat tarihi ve okur kavramlari {izerinden temellendirir.

Jauss i¢in beklenti utku bir eserin alimlanmasinda zorunlu ancak tek basina yeterli bir agsama
degildir. Edebi eserle okur arasindaki beklenti her zaman diiz bir ¢izgi halinde seyreden tutarli, tek
tip bir Ortiisme imkani sunmaz. Okurlarin yapita ilgi ve egilimleri arttik¢a ufuk da degismeye baslar.
Bu degisim, metin ile okur arasindaki mesafede meydana gelecek olan degisikliklerin, ¢esitli sonuglar
doguracagina dair farkindalik yaratir. Onceki estetik deneyimler, bagli bulunulan kiiltiirel gelenek,
zevk ve begeniler ile tarihsel akis; sanat/estetik algisini1 bigimlendirir. Bir esere, belli bir okuma
kiiltiirii ve deneyim ile baglanir. Bilinmeyeni bilinene benzetme egilimi, eger basaramazsak, yeni
kategoriler ve sentezler olusturma cabasiyla kendini gosterir. Tam da bu noktada tarihsellik olgusu
karsimiza ¢ikar. Daha dogrusu, Jauss, beklenti ufuklarinin tarihselligi {izerine durur ve geleneksel
edebiyat tarihi anlayisindaki yazar ve eserlerin art arda siralanmasi yerine okur ile eser arasindaki
diyalojik iligskiyi 6ne ¢ikarir. Clinkii edebiyatin tarihselligi edebi olgularin (Literarische Fakten) sabit
bir bagintisina (past festum) bagli degildir. Yani; edebiyat, tarih boyunca degisen dinamiklere tabidir
ve edebi eserler, sadece belli bir doneme ait degildir. Edebiyatin tarihselligi ve eserlerin sabit
bagintilarina bagli olmamasi fikri, edebiyatin siirekli degisen ve evrilen bir alan oldugunu vurgular.

Jauss’un kurama karsi gelistirdigi bir diger kavram “deneyim ufku’dur. Okurun gec¢mis
yasantisini dolduran okumalarii ve bunlardan edindigi sosyo-kiiltiirel birikimi kapsayan beklentiler
ufkunun, estetik kapsam ve etkilesim tarihi olmak {izere iki yonii vardir. Jauss, okurun onceki
deneyimlerinden elde ettigi kazanimlarla esere doniik yaptigi degerlendirmeleri estetik kapsam
icerisinde tanimlar. Tarihsel kapsam ise eseri okuyan ilk okurlarin sonraki okurlar1 degerlendirmeye
tabii tutmasidir.

Klasik eserleri tarihsel bir an’in 6nemli tasiyicilart olarak géren Jauss’un edebiyat tarihine
onemle vurgu yapmasinin temel nedeni edebiyat tarihinin okurla tarih arasinda bir koprii gérevi
gormesidir (Aytag 2009: 151). Edebiyat tarihinin genis kapsaminda, farkli okurlarin metinle olan
etkilesimleri ve alimlama siirecleri, yasadiklar1 tarihsel degisim ve doniisiimlerin zaman zaman
benzerliklerini ortaya koymaya c¢alisan Jauss, alimlamanin tarihselligi lizerinden yeni bir edebiyat
tarihi paradigmasi olusturmaya calisir.

Bir anlamda edebiyat tarihini “yek pare ama genis bir an” gibi telakki eden Jauss, sosyal,
kiiltiirel vb. sartlar ile bilgi, gorgli ve egilimleri farkli okurlarin metinle girdikleri canli iletisim
stirecinde yasadiklar tarihsel degisim ve yer yer de benzesimin nasilligini anlamaya ¢alisir. Ancak
Berna Moran’in degindigi gibi her okurun ayni ve ortak bir beklenti ufkuna sahip olabilecegi ihtimali
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zayiftir (Moran 2014: 247). Jauss’un hesaba katmadig1 bu ufuk ¢esitliligi ya da zenginligi kuramin
okur odagindaki zayifligini ortaya koyar. Jauss’un kuramina getirilen bir diger elestiri ise yazili bir
edebiyata sahip olmayan uluslarin okurlar1 i¢in bu goriisiin uygulanabilirligidir. Nihayetinde Jauss
icin temel odak noktasi, alimlamanin tarihsel baglamini ve okurun beklentilerini belirleyen unsurlar
vurgulayarak okur merkezli bir kuramin ilkelerini olusturmaktir. Ancak okurlarin etkilesim dizgesi
veya edebi, kiiltiirel ve toplumsal beklentiler dizgesi olarak tanimlanan beklenti ufku; zayif bir
hafizaya sahip kiiltiirlerde veya arsiv geleneginin olmadig1 toplumlarda anlamini yitirebilir.

Dolayisiyla, Iser’den farkli bir perspektifle kuramini sekillendiren Jauss, Gadamer’in
yorumbilimsel yoOnteminden esinlenerek edebiyat kuramlarinda 6nemli bir konum edinmistir.
Jauss'un odak noktasi, okurun estetik algisi ile tarih arasindaki kopuklugu asmayi amaglamistir. Bu
baglamda, Iser ve Jauss'un okur odakli yaklagimlar arasinda dikkate deger farkliliklar bulunmaktadir.
Yine Iser ve Jauss’un okur odakli yaklagimlari arasindaki temel farkliliklardan biri, metnin ve okurun
iligkisini nasil tanimladiklandir. Iser, okurun metne getirdigi 6znel katkilar1 vurgulayarak metnin
belirsizligini ve g¢esitli yorumlama olanaklarini 6n plana cikarmistir. Ote yandan, Jauss'un
yaklagiminda ise okurun tarihsel, kiiltiirel ve estetik baglamdaki roliine odaklanilarak, okurun metni
nasil algiladig1 ve degerlendirdigi iizerinde durulmustur. ikinci bir farklilik ise, Jauss’un alimlama
stirecinde okurun tarihi ve kiiltiirel beklentilerinin etkisine vurgu yapmasidir ki bu Iser’in kuraminda
belirgin bir sekilde bulunmaz. Bu temel farkliliklar, her iki kuramcinin da okur- metin iliskisini
kavrama bi¢imlerindeki 6nemli ayrimlar1 ifade eder.

Stanley Fish —ideal Okur

Alimlama Estetiginde getirdigi okur yaklasimiyla okurun varligina en biiyiik vurguyu yapan
hi¢ kuskusuz Fish’dir. Fish okurlarin metin lizerinde anlam iiretme faaliyetlerini ciddi bir emegin ve
zihinsel ¢abanin {irlinii olarak gérmez. Anlami aramak i¢in Jauss un okuru gibi herhangi bir deneyim
ya da beklenti ufkunun arayisina bagvurmadan metinsel baglamlara sirtin1 donerek metnin anlamini,
kendisinde yarattig1 haz ve yasantida arar. Ancak Alimlama Estetiginin genel ilke ve kabulleri
hatirlandiginda okuma/anlama faaliyeti basibozuk ve metinden tam anlamiyla bagimsizligi ilan etmis
bir okurun rastlantisal eylemi olarak tanimlanamaz. Dolayisiyla, Iser'in okura genis imtiyazlar taniyan
yaklagimi, okurun estetik deneyimine heyecanli bir seriivenle girmesine olanak saglar. Ancak bu
ozgiirliik, yazarin kurguladigi metnin belirledigi sinirlar i¢inde tanimlanir.

Fish'in alimlama kuraminda, okuru yonlendiren belirli yorum stratejilerinin bulunmasi, okurun
metin karsisindaki liretimini yavaglatabilir ve ayn1 zamanda bagimsizligimi smirlayabilir, bu da
onemli bir bariyer olusturur. Sara Sayin, bu durumu paradoksal bir sekilde degerlendirerek, metni
kendi yazan okurun 6zgiir oldugunu ancak yorumun bireysel olarak degil, belirli yorum stratejileriyle
yapildig1 i¢in 6zgiir sayllamayacagini belirtir. Bu durum, okurun metinlere karsi nesnel bir yaklagim
gelistirebilme olasiliginin reddedilmesini ortaya koyar (Saym 1999: 59).

Fish’in okur odakli kuramlara getirdigi yenilik¢i bakis agisiyla eser karsisindaki alimlamanin
metnin kendi parcalar1 arasindaki iliskiden ya da bir gostergeler sistemi olan dilin bilingli olarak
olusturulmus yapisalligindan kaynaklanmadigint goriiriiz. Fish i¢in metnin anlamsal agin1 olusturan
kelime ya da cilimlelere asil anlamin1 verecek olan okur ve okurun metin iizerinde gerceklestirecegi
deneyimlerdir. Eserin okur karsisindaki varligin1 énemsizlestiren Iser i¢in okur sayist kadar metin
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olusacag akillara bir yorum anarsisinin ortaya ¢ikip ¢ikmayacagi sorusunu getirir (Tiizel vd. 2013:
103). Ciinkii her okurun metni kendi baglaminda yorumlamasi, belirli bir anlamin sabitlenmesini
zorlagtirabilir veya ¢esitli yorumlarin gecerliligini sorgulatabilir.

Fish’in tiim dikkatleri {izerine ¢ektigi okur kavrami, metin i¢inde yapacagi alimlamalarla
yetkin, bilgi ve kiiltiir sahibi sayilabilecek Iser’da bahsettigimiz ideal okura yakin bir ¢izgiye sahiptir.
Zira Fish, okurun metin ile temasindan agiga ¢ikacak her tiirlii yoruma kiymet verir. Bu tutum Fish’in
kendisine yoneltilecek elestirilere bir ¢dziim iiretmesine de imkan tanir. Insanin sosyal bir varlik
olmasindan otiirii gelenek ve kolektif deneyimlerinin belirleyiciligine bu asamada 6nem arz eder.
Varolussal olarak her anlamda ¢evre ile etkilesim —ve benzesim- halinde olan insan, her tiirlii yorum
ve egilimlerinde ayn1 ¢evrede benzer tat ve egilimleri paylastig1 gruplara sahiptir. Bir anlamda sosyal
bir yasamda mutlak bir 6zgiinliikk ve yenilik olmadig1 i¢in fikirlerimiz degiskenlik i¢inde ortak
zevklerin-gruplarin insa ettigi bir belirlenmislikle olusmustur. O halde biz estetik olarak kendimizde
ancak kendi haz-uyarilma kaynaklarimizi diisiinebiliriz.

Kisaca ifade etmek gerekirse Fish’in okuru metin igerisindeki bos alanlari doldururken
kendisine taninan 6zgiirliigiin giiciiyle metni ve yazari ikincil bir konuma iter. Okura taninan bu
simirsizlik Martha C. Nussbaum, Terry Eagleton gibi aragtirmacilar tarafindan ciddi anlamda
elestirilere agik hale gelse de Fish, metnin okura ne yaptigindan ¢ok okurun metin iizerindeki tiim
deneyimleriyle (okurun metne yaptigiyla) ilgilenir. Ancak okurun tiim yetke alani metin yorumlama
stratejileri ve Fish’in ortaya siirdiigl “bilgili okur’uyla kirtlmaya ¢aligilir.

Ayn1 metni farkl agilardan yorumlayan okur i¢in okuma/anlama faaliyeti son derece dinamik
ve ¢ok yonlii bir siirectir. Metin ve yazar tek bagina bir sey ifade etmedigi gibi okurun bu siirece etkin
katilim1, okurun deneyimleri ve psikolojik tutumlari, bilgi ve kiiltiir diizeyi, metin i¢indeki bosluklar:
kendi toplumunun inan¢ ve degerler sistemiyle degerlendirmesi Fish’in kuraminda okurun
alimlamasinin gelistigi kaynaklar olarak gdsterilebilir. Fish, okura tanidig1 genis imtiyaz karsisinda
okurun keyfi ve asir1 yaklasimlara kayacak degerlendirmelerini engellemek adina ona sinir koyarak
salt 6zglir bir okur algisin1 degistirmek istemistir.

Sonug¢

Edebi metinlerde anlamin ne olduguna ve bu anlamin nasil ortaya ¢iktigina dair simdiye kadar
birgok gorlis One siiriilmil, yeni yaklasimlar gelistirilerek kuramlarin dogmasina ciddi katkilar
saglamistir.20.yy’la birlikte gelisen toplumsal modernlesme akimlariyla diinyada yasanan ekonomik,
politik ve sosyo-kiiltiirel degismeler sanatin dnemli bir alani olan edebiyat bilimine de yansimis;
edebiyatin temel dinamikleri olan, yazar, okur ve metin gibi kavramlarin yeniden ele alinarak
incelenmesine onemli katkilar sunmustur.

19.yy’1n pozitivizme kaynak olusturan olgucu ve nesnel anlayisinin 6nemini yitirmesi 20.yy’da
birey/okur gerceginin altin1 ¢izen birgok kuramin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Okurun metinle
girecegi iletisimde basit bir alici olmaktan ¢ok, metni yorumlamaya katilan iiretken bir konumda
olusu edebiyatta izlenimcilik, Duygusal Etki Kurami, Feminist FElestiri, Alimlama Estetigi,
Hermen6tik gibi okur merkezli kuramlarin dogusunu hizlandirmistir.
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Ele aldiklar1 yaklasimlarda okura 6nemli bir yer agan bu kuramlardan izlenimcilik, Duygusal
Etki Kurami, Alimlama Estetigi ve onun {i¢ temsilcisi (Wolfgang Iser, Hans Robert Jauss, Stanley
Fish) iizerinden okurun ele alindig1 bu ¢alismada, okurun bu kuramlarda hangi perspektiften ele
alindigr ve okurun metni yorumlama faaliyetinde bahsi gegen kuramlarla kurduklar etkilesimin
boyutlar1 mukayeseli olarak incelenmistir. Kuramlarin terminolojisinden hareketle, okura bigilen
roliin simirlii@ veya kapsayiciliginin zaman zaman birbirini tamamlayan bir iliskide oldugu
goriilmiis, bazen ise bu farkliliklarin dislayici bir nitelik kazandig1 gozlemlenmistir.

Okur merkezli kuramlar, okurun eser karsisindaki duygu ve diislincelerini 6nemseyerek, ona
metin {izerinden ¢ikarim yapma giiciinii vermistir. Bu yaklagimlar ayn1 zamanda okurun duygusal ve
diisiinsel yaraticiligina da vurgu yapar. 19. ylizyilda gelismeye baslayan izlenimcilik, kendisinden
sonra gelen birgok akimi etkileyerek yorumun kisiselligini, elestirisinin merkez noktas1 olarak kabul
etmistir. Ancak izlenimciligin kuramsal bir yapidan yoksunlugu, edebiyat sanatinda evrensel kriterler
olusturamamasina neden olmus ve izlenimciligin yalnizca metinlere getirilen elestirel yaklasim ya da
bir akim olarak kaldig1 goriilmiistiir.

Edebi metinlerin degerinin belirlenmesinde eserlerin degerini okurun duygusal yasantisi ve
psikolojik durumuyla aciklayan duygusal etki kuraminda okur, izlenimcilik ve alimlama estetiginde
oldugu gibi benzer diinyalarin komsular1 haline gelmistir. Fakat Duygusal Etki kurami her ne kadar
okurun metne yaklasiminda 6znellik atfetse de okurun algisina verilen 6nem onun i¢in arka planda
kalmistir. Duygusal Etki kurami, izlenimcilik ve alimlama estetiginden farkli olarak okurdan yerine
getirmesini istedigi bir icra liretimini okurdan eserde gercekles estirmesini ister. Bu iiretim eserden
hareketle okurun yasantisinda uyanmasi gereken psikolojik etkilerin okurun diinyasinda karsilik
gelen agilimlaridir. Sanatin tanim1 ancak bu agilimlar aracilifiyla gerceklesir; oysa alimlama estetigi
diger iki kuramda goriildiigli gibi dinamik ve iiretken bir 6zne olarak “okur”a metinden anlamin
diistinsel ve bilgisel tarafini bulup ¢ikarmasini ister. Alimlama estetiginin okurunda sanatin taniminin
izahinda aranan bir cevap yoktur. Dolayisiyla, alimlama estetigi, sanatin dogas1 hakkinda kesin
cevaplar vermeyi amaglamaz; bunun yerine, sanat eserlerinin okur tarafindan nasil algilandigina ve
yorumlandigina odaklanir.

Alimlama estetiginin anlam Uretimini artistik ve estetik u¢ olmak iizere iki kutba ayiran
Wolfgang Iser i¢in estetik ug¢, okurun metin iizerinden yaptigr alimlamalarin somutlagmasidir. Ancak
Iser i¢in estetik ug, metnin anlam aginin Oriilmesinde tek basina yeterli olmamigtir. Bu baglamda,
yazarin metnin cephesindeki konumunu artistik ugla izah ederek, metin anlaminda bu cephenin
birbiriyle uyum i¢inde olmas1 gerektigini vurgulamistir. Iser, kuraminin terminolojisine iki kavram
daha ekler: repertuar tarihi ve stratejiler. Iser repartuar tarihiyle metinde yer alan toplumsal ve kiiltiirel
kodlar sayesinde okurun anlam arayisinda okura destek olur. Fakat Iser i¢in metinde yer alan
“belirsiz” ve “bos” alanlarin okurun gelistirecegi stratejilerle doldurulmasi daha 6nemlidir. Okur,
gelistirecegi stratejiyle metin iizerinde bir dizi eylemin baslaticisi olur. Okurun metin lizerinde yaptigi
somutlama, olumlama, bildiklerini tekrar tekrar sorgulama, kaos, adaptasyon siireci bu eylemlere
ornek teskil edebilir. Goriildiigii gibi Iser’in okuru, metne yaklasimda sinirsiz bir 6zgiirliiglin sahibi
degildir.
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Iser’den ¢ok farkli bir ¢izgede ilerleyen Jauss da metinlerin alimlanmasinda okura 6nem verir
ancak Jauss okuru, gelistirdigi edebiyat tarihi-okur perspektifiyle yeniden tanimlar. Okur, bagh
bulundugu donemden hareketle edebi eserleri alimlamaya caligir. Edebi metinlerin her déonemde
farkli ya da benzer okurlar tarafindan yorumlanacak bir imkana sahip olmalar1 Jauss’un gelistirdigi
bir kavram olan “beklenti ufku” ile adlandirilir. Okur eserden tarihi, toplumsal ve Kkiiltiirel
beklentilerini agiga cikaracak bir 6n beklenti i¢indedir; ancak Jauss, kendisine gelistirebilecek
elestirileri diistindiigiinde okurun beklenti ufkunu asan eserlerde okurunun bu durumdan ¢ikmasi i¢in
ona “tarihsel ufuk”la yasayacagi kaynasmanin imkanlarini sunar. Bu, okurun eseri, onun déneminin
sosyal, kiiltiirel ve tarihsel baglamiyla iligkilendirme ve anlamlandirma yetenegini gelistirmesine
olanak tanir. Jauss'a gore, eserlerin gercek anlami ve degeri, okurun tarihsel bilgi birikimi ve algisiyla
etkilesime girmesiyle ortaya ¢ikar. Bu bakis a¢isi, okurun eserin sinirlarini agmasini ve derinlemesine
bir anlayis gelistirmesini tesvik etmektedir.Jauss, Gadamer’in “etki estetigi” tarthinden hareketle
kuraminda alimlamanin tarihselligi {izerinden yeni bir edebiyat tarihinin ilkelerini “okur” iizerinden
olusturmaya calisir. Gadamer’in “ufuklarin kaynagmasi” olarak ifade ettigi durum Jauss’un okurunda
alimlama ufkuyla bir kaynagsma yasandiginda anlamli olacaktir. Merkezine okurun “beklenti
ufuklarin1” koyan Jauss i¢in, metinlerin farkli donemlerde gelisen veya degisen ufuk cesitliligi,
Jauss'un gelistirdigi edebiyat tarihi anlayisinda okurun roliiniin 6nemini vurgular.Yine arsivcilik ya
da yazili bir edebiyat tarihi gelenegi olmayan toplumlarla kuramin uygulanabilirligi ortadan kalkar.

Metnin insasini1 gergeklestiren okura kuram iginde en dnemli yeri veren Stanley Fish’tir. Fish,
fazlasiyla 6znel ve serbest bir yorumun kapilarint okuru i¢in agik birakmak istemis, metnin okur
karsisindaki sinirlayiciligini ortadan kaldirmistir. Bu durum, metnin anlamindan her an savrulacak bir
okur i¢in bir yorum anarsisi yaratip yaratmayacagi konusunda Fish'in kuramindaki zayif noktayi
olusturmustur. Ancak Fish, altin1 ¢izdigi okur gercegini, niteliklerini belirledigi kendi okur tipiyle
biitiinlestirir. Onun okuru, ideal okura yakin, edebiyat ve dilsel birikimi gelismis, kiiltiirel diizeyi
yiiksek biridir. Dolayisiyla bilgi sahibi okurunun metinle girecegi yorum faaliyeti toplum tarafindan
kabul edildiginde “dogru” ve “gegerli” olacaktir.

Sonu¢ olarak, okur merkezli kuramlar, edebi gelenegin ve elestirinin yani sira anlama ve
yorumlama eylemini merkezlerine koyduklar1 “okur” gercegiyle birbirlerini kismen destekleyici,
kismen de farkli dogrular etrafinda sekillenmislerdir. Bu kuramlar, okurun metinlerle etkilesimini
cesitli agilardan ele alarak edebiyat kuramina derinlik kazandirmistir. Bu kuramlarin etkilendigi
felsefi diisiince, gelistikleri cografyanin toplumsal dinamikleri ve icinde dogduklar1 toplumun sosyal,
kiilttirel, ekonomik veya siyasi yapilari, edebi metinlerin anlamlandirilmasinda “okur”un her kuramda
ayr1 bir yonii oldugunu gostermektedir.
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