RNk

2024, Yil/Year: 12, Say1/Issue: 39, ISSN: 2147-8872
TURUK Uluslararasi Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalar: Dergisi
TURUK International Language, Literature and Folklore Researches Journal
Gelis Tarihi /Date of Received: 20.10.2024
Kabul Tarihi / Date of Accepted: 18.11.2024
Sayfa /Page: 272-300
Research Article / Arastirma Makalesi
Yazar / Writer:

Seda ALABULUT
Eskisehir Osmangazi Universitesi, Sosyal Bilimler Enstittisti, Ttrk Dili ve
Edebiyati Anabilim Dali, Doktora Ogrencisi
sedaalabulut@gmail.com

FREUD VE LACAN’IN iZINDE BiR ANLATI: FURUZAN’IN ‘SABAH
ESKIMISLiGi’ OYKUSUNE PSIiKANALITIiK BiR INCELEME
Oz
Bu calismada, Furuzan’in Sabah Eskimisligi adli éyktisiinde, baba kaybinin
ardindan annenin koruyucu rolti ile kiz cocugunun yasadigi psikolojik karmasa,
Freud ve Lacan’in psikanalitik kavramlar: 1s1ginda analiz edilmistir. Freud’un
“Oidipal kompleks” ve “bastirma” kavramlari cercevesinde, annenin kiziyla
kurdugu karmasik bag ve bu iliskideki bilin¢cdist catismalar incelenmistir.
Lacanin “ayna evresi” teorisi dogrultusunda ise kiz cocugunun annesiyle
O6zdeslesme sUreci ve annenin baskin figlir haline gelisi degerlendirilmistir.
Oykiide annenin arzularinin engel tanimaz bir sekilde ortaya cikisi, Lacan’in
“arzu” kavramiyla iliskilendirilerek anne-kiz dinamigindeki gerilimli yapi
derinlemesine ele alinmistir. Bu ¢6ztimleme, Fliruzan’in karakterleri araciligiyla
toplumun bireyler lizerindeki baskilarina dair elestirisini de yansitmaktadir.
Ozellikle annenin toplumsal normlara kars: gelistirdigi direnc, kiz cocugunun
bilin¢cdisinda karmasik duygularin ortaya cikmasina neden olmakta, éyktdeki
duygusal gerilim Freud ve Lacan’in kavramlar Uzerinden bir i¢csel yolculuga
evrilmektedir. Bu baglamda, Sabah Eskimisligi adli 6yktide anne figira,
toplumsal beklentilere boyun egmeyen bir karakter olarak resmedilmekte; onun
bu direnci, bireyin kimlik insasinda yasadigi i¢sel catismalarla birleserek
karakterlerin derinlikli yapisini ortaya koymaktadir. Oykiide Fiiruzan’in kadin
karakterlere ytikledigi gliclti anlamlar ve onlarin topluma kars: aldiklar: tutum,
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psikanalitik coéztimlemelerle birlikte degerlendirilerek hem bireysel hem de
toplumsal diizeydeki catismalar vurgulanmastir.

Sonuc¢ olarak Freud ve Lacan’in teorik yaklasimlarinin isiginda yapilan bu
calisma, Flruzanin eserlerinde toplumsal dtizenle bireysel arzu ve kimlik
arasindaki catismay1 gézler 6nline sermekte; boylece yazarin karakterlerinin
toplumdaki yapisal baskilarla nasil basa c¢iktigin1 anlamaya katki sunmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Sabah Eskimisligin, Lacan, ayna, Oteki, simgesel, Babanin
Adi.

A NARRATIVE IN THE FOOTSTEPS OF FREUD AND LACAN: A
PSYCHOANALYTIC ANALYSIS OF FURUZAN’S ‘SABAH ESKIMiSLiGI’

Abstract

This study analyzes the psychological turmoil experienced by the daughter
following the loss of her father and the protective role assumed by the mother
in Flruzan’s story Sabah Eskimisligi through the lens of Freud’s and Lacan’s
psychoanalytic concepts. Within the framework of Freud’s “Oedipal complex”
and “repression” concepts, the intricate bond between the mother and daughter
and the unconscious conflicts within their relationship are examined. In
accordance with Lacan’s “mirror stage” theory, the daughter’s process of
identification with her mother and the mother’s emergence as a dominant figure
are assessed. The unrestrained appearance of the mother’s desires in the story
is associated with Lacan’s “desire” concept, leading to an in-depth exploration
of the tense dynamic between mother and daughter. This analysis also reflects
Flaruzan’s critique of societal pressures on individuals through her characters.

Particularly, the resistance the mother develops against social norms triggers
complex emotions within the daughter’s unconscious, transforming the
emotional tension in the story into an inner journey through Freud and Lacan’s
concepts. In this context, the mother figure in Sabah Eskimisligi is depicted as
a character who does not conform to societal expectations; her resistance
combines with the inner conflicts experienced in the formation of the
individual’s identity, revealing the intricate structure of the characters. The
strong meanings Flruzan attributes to her female characters and their stances
against societal constraints are evaluated with psychoanalytic analyses,
highlighting both individual and social conflicts.

In conclusion, this study, illuminated by Freud’s and Lacan’s theoretical
approaches, reveals the conflict between societal order, individual desire, and
identity in Furuzan’s works, thereby contributing to an understanding of how
her characters navigate structural pressures within society.

Keywords: Sabah Eskimisligin, Lacan, mirror, the Other, symbolic, Name of the
Father.
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Giris

Kadinin edebi metinlerin panoramasindaki aynasina bakildiginda sosyo-kiiltiirel, ekonomik ve
ideolojik birtakim degisimlerle yeni bir kimlik kazanma siirecine dogru gittigi goézlemlenir.
Cumhuriyet Dénemi, Tiirkiye’de kadin kimliginin bir¢ok agidan koklii bir degisim gegirdigi bir siireg
olarak ortaya c¢ikar. Bu donemdeki reformlar, kadinin toplumsal roliinii yeniden tanimlama ve ona
daha goriiniir bir statii kazandirma amacini tagimistir. Cumhuriyet’in ilaniyla birlikte kadinlar egitim,
caligma hayat1 ve sosyal alanlarda onemli kazanimlar elde etmistir. Kadinin toplum i¢indeki yeri,
geleneksel rollerin tesine gecerek modernlesme siirecine paralel olarak gelismistir (Oztoprak 1999).

Cumbhuriyet reformlariyla kadinlara verilen haklar arasinda se¢gme ve se¢ilme hakki, egitimde
firsat esitligi, kamusal alanda yer alma gibi devrim niteliginde yenilikler bulunur. Bu reformlar,
kadinin sadece ev ici rollerle siirlandirilmadigi, toplumsal alanda aktif bireyler olarak var olma
miicadelesinin de Oniinli agmistir. Bu siiregte kadinlar, toplumsal degisimlerin aktif aktorleri haline
gelmis, geleneksel aile yapisindaki degisimlerden, modernlesmenin getirdigi 6zgiirlesme ve
bireysellesme siireclerine kadar genis bir ¢ercevede yeni bir kimlik kazanmistir (Kaypak 2016). S6z
konusu ag¢idan Cumhuriyet Donemi edebi eserlerine bakildiginda, kadin karakterlerin yasadigi
doniisiim acikca goriiliir. Ozellikle edebiyatta, kadmlarm gecmise kiyasla daha 6zgiir, kendini ifade
eden, kamusal alanda s6z sahibi bireyler olarak resmedildigi goriiliir. Bu yeni kimlik, geleneksel
cinsiyet rollerine karsi bir meydan okuma niteligi tasir. Kadin, bu dénemin metinlerinde hem
toplumsal hem de bireysel olarak kendini var etme miicadelesi igerisinde yer alir. Bu edebi
yansimalar, Tiirkiye’deki sosyo-kiiltiirel degisimlerin aynasi niteligindedir ve kadinin modernlesme
stirecindeki yolculugunu anlamak ac¢isindan 6nemlidir. Dolayisiyla Cumhuriyet Dénemi’nde yasanan
yenilik ve gelismeler, devrimci bir nitel doniisiimiin baslangic1 ve sigrama rampasi olarak kabul
edilebilir. Kadin’in kimlik insasinda modernlesme olgusuyla atilan adimlar siiphesiz, gelenegin
kisvesi altinda arzu nesnesi olan metalasmis kadin zihniyetinin degiserek sesini kendi iradi giicliyle
ortaya ¢ikaran bir kadin idealine doniistiirmiistiir. Ancak kadin’in toplum i¢indeki mukadderatindaki
dontistim, toplumun zihniyet dalgasinda ayni hiz ve gelisimde olmamistir. Tanzimat romanlarinda
kadin {izerinden verilen miicadele yeniyi (devlet, kurumlar, araglar ve 6zne-insan) arzularken yeninin
ima ettikleri ve zihinsel sema, siklikla sinifsal ve kiiltiirel kaygilarla birlesecek ve uzun siire kendini,
yeniden insa edecek ihtilalci duyusu olusturamayacaktir. Bunda diger sebepler bir yana ‘gelenek’
olgusu olduk¢a One ¢ikacak, gelenegi asacak psiko-sosyal ve entelektiiel kavrayis eksikligi, yeni
‘insan-sahsiyet’ noktasinda da ciddi noksanliklar gosterecektir. Bu noksanliklar, kendini tematik,
kurgusal ve dramatik yapida tekrar eden miitereddit oluslarla yenileyecektir. Kendini var eden
sartlarin suniligi ve varliklarinin birtakim deger, durum ve tespitlere sartlanmishgi kadin karakterlerin
tamaminin ipotekli birer tipten ibaret kalmasina neden olacaktir. Kadin karakterler, bu sikismiglik
icinde ne gelenegin belirledigi rolleri ne de yeninin devrimci ve sorgulayict ¢ok yonlii kimligini
yansitabilmis; kadinliklari, ihtiraslart ve kirilmalariyla ancak saf, rafine ve olumsuz rollerle
sekillenmis olarak kalmistir (Yellice 324-325).

Cumhuriyet Donemi sanat anlayiginda kadinin konumunu toplumsal bir perspektiften ele alan
yazarlar, kadinin sosyo-politik ve kiiltiirel miicadelesini daha derin bir bakis agisiyla irdelemistir.
Fiiruzan, bu doénemin kadin yazarlar1 arasinda, toplumcu-gercek¢i bir ¢izgiyle kadinin iginde
bulundugu ataerkil yapinin baskilarin1 ve bu yapidan kurtulma miicadelesini edebiyatina tagir. Onun
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eserlerinde kadin, sadece toplumsal cinsiyet rollerine hapsolmus bir figilir degildir. Bilakis bu rollere
kars1 direnen, geleneksel normlari sorgulayan ve kendini bulma siirecine giren bir birey olarak temsil
edilir.

Asil ad1 Feruze Cerci olan Fiiruzan,1932 yilinda Istanbul’da diinyaya gelir. Diinya’ya gelisle
baslayan kisisel serlivenine alt1 yasinda babasin1 kaybederek ilk adimi atan Fiiruzan, miicadele ve
zorluklarin aglartyla dokunmus bir kabugun i¢inde annesine siginarak yasamini stirdiiriir (Sen 2006).
Kiigtik insanlarin hayatlarina biiyiik ve derin dokunuslar yapacak yazar, yasam yelpazesinde gerek
gozlemledigi gerek bizzat yasadigi tema ve olaylar1 dykiilerinde birer motif/desen olgusuyla isleyerek
okurlara yasamin biyografisiyle bag kuran edebiyat eseri lizerinden de katharsis yasatacaktir
Fiiruzan i ilk 6ykii kitab1 olan “Parasiz Yatili” (1971) her ne kadar isledigi temalar yoniiyle cesitlilik
arz etse de Oykiileri 6zellikle yasadig1 ve taniklik ettigi cagin etkisiyle kadin ekseninde one ¢ikan
duygular olan sevgisizlik ve degersizlik {izerine kurulur. Fiiruzan, ilkokula baslamadan 6nce kendi
cabalariyla okuma-yazma 6grenmis ardindan biiyiik zorluklarla ilkokulu bitirme miicadelesi vermis
kiiciik bir kiz ¢ocuguyken 6liimii baba iizerinden deneyimlemis Lacan’in eksik 6znelerinden biri
gibidir. Dolayisiyla ekonomik yoksunlugun hayatinda ag¢tig1 onulmaz izler iginde babanin eril giicii
ve gliveninden mahrum kalan anne-kiz arasindaki bag, yitiris ve hayatta kalis olgusu iizerinden onun
cogu Oykiisiinde “kadin” merkezinde islenen ince bir siziya biiriiniir. Fliruzan’in kadinlari, katman
katman i¢i agildik¢a insana duygu bulastiran, ezilmisligi ve yok sayilmalariyla bir devrin kadininin
portresini ¢izen; diistinceleri, hisleri ve g¢eligkileriyle kendi i¢inde dile gelen kadinlardir. Eril
tahakkiimiin golgesinde yasamak, kimi kadin i¢in gelenegin i¢indeki korunakli konumsa “kendi”’lik
kurma arzusu i¢inde yer alan kimi kadinlar i¢inse bir yurtsuzluk olur (Ayhan, 2009).

Fiiruzan, eserlerinde kadini ataerkil diizenin kontrol mekanizmalarindan kurtulmaya ¢alisan bir
figilir olarak resmeder ve ayn1 zamanda bu miicadeleyi hem bireysel hem de toplumsal diizeyde ele
alir. Toplumcu-gercekgiligin “saydam gozIligli” ile bakildiginda, eserlerinde kadin karakterlerin
yasadig1 catismalar1 hem aile igindeki geleneksel baskilarla hem de modernlesme siirecinde
karsilastiklar1 yabancilasma duygusuyla i¢ i¢e gecirir. Kadin, bir yandan toplumsal normlara itaat
etmek zorunda kalirken 6te yandan normlarin dayattigi kimliklerin disina ¢ikmak icin icsel bir
donlistim gegirir.

Fiiruzan’in metinlerinde 6zellikle dikkat ¢eken unsurlardan biri, kadinin hem digsal baskilar
hem de icsel yabancilagsma ile miicadele etmesi ve kendi sesini bulma ¢abasinin vurgulanmasidir.
Ataerkil diizenin kurdugu totaliter sistemin i¢inde kadinin iizerindeki itaat baskisi, toplumun diger
kesimlerine gére daha yogun hissedilir. Ancak Fiiruzan, kadin karakterlerini s6z konusu baskilara
teslim olan pasif figiirler olarak degil aksine s6z konusu baskiy1 sorgulayan ve kendi arzularini dile
getirmeye ¢alisan bireyler olarak isler. Kadinin gelenekle olan ¢atigmasi, kiiltiirel degisim siireciyle
birlikte psikolojik ve ideolojik bir i¢sel doniisiimiin de yansimasi olur. Fliruzan’in toplumcu-gercekci
bakis acis1, kadin totaliter yapidaki ataerkillikten kurtulmaya calisan bir karakter olarak yansitir ve
kadinin modernlesme siirecinde yasadig1 yabancilagmayi ele alir. Kadin agisindan bakildiginda,
modernlesme siirecleri, 6zgiirlesme ve bagimsizlik vaat ederken, ayn1 zamanda toplumsal cinsiyet
rollerinin geleneksel kaliplarina bagli kalma zorunlulugu ile karsi karsiya birakir. Bu durum,
kadinlarin hem kendilerini modern ve 6zgiir bireyler olarak tanimlama ¢abalarini hem de toplumsal
beklentilere uyma baskisini ayni1 anda yasamalarina yol acar. Yabancilagsma bu noktada 6nemli bir rol
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oynar. Kadin, bir yandan modernlesmenin getirdigi bireysel haklar, egitim ve is giicline katilim gibi
Ozgiirlestirici unsurlarin pesinde kosarken, diger yandan geleneksel rollerin dayattigi “anne”, “es”,
“bakic1” gibi toplumsal sorumluluklarla sinirli kalir. Bu ikilem, kadinin kendini bir tiirlii tam
anlamiyla gergeklestirememe ve toplumsal beklentilere uymaya ¢alisirken kendi arzularini bastirma
durumunu ortaya ¢ikarir. Sonug olarak kadin agisindan modernlesme ve geleneksel roller arasinda
sikisip kalma, hem 0&zgiirlesme arayisinin Oniindeki bir engel hem de bu siliregte yasanan
yabancilagsmanin kaynagi haline gelir. Kadin, bu iki farkli diinyanin taleplerini ayn1 anda karsilamaya
calisirken, kendine ve topluma yabancilagsma duygusu yasar. Kadin, bu siirecte kendi kimligini insa
etmeye calisir, gegmisle gelecek arasinda gidip gelir; sikisip kaldigi ikilemin i¢inde hem toplumsal
diizeyde hem de bireysel diizeyde bir varolus miicadelesi verir. Fiiruzan, kadin1 bir arada tutan ve onu
bolmeye ¢alisan soz konusu dinamikleri basarili bir sekilde isleyerek edebiyata toplumsal bir
perspektifin disinda birey olma miicadelesinde kadinin i¢sel diinyasina ve psikolojik miicadelelerine
0zglin bir bakis da kazandirr.

Fiiruzan’in eserleri, Cumhuriyet Dénemi'nin getirdigi sosyo-kiiltiirel doniisiimler baglaminda
kadinin kendini yeniden tanimlama ¢abasini ele alir. O, kadin karakterlerinin hem toplumsal diizenle
hem de kendi igsel diinyalariyla verdikleri miicadeleleri bir arada sunarak kadinin edebi temsilini
derinlestirir. Fiiruzan, bu anlamda Tiirk edebiyatina yeni bir soluk getirmis ve kadin kimliginin ¢ok
katmanli yapisini, tarihsel ve sosyolojik baglamda yeniden diisiinmek i¢in okurlarina olanak
tanimaistir.

Fiiruzan’in yasam 6ykiisiine bakildiginda, onun hayati, kaderin sert donemeglerinde sekillenen
bir anlat: gibi ¢ikar. 1932 yilinda Istanbul’da diinyaya gelen yazarin erken yasta babasini kaybetmesi,
onun edebi kimliginin temel taglarini olusturan bir donlim noktast olarak okunabilir. Heniiz alt1
yasinda, bir ¢ocugun diinyasindaki en giivenilir dayanaklardan biri olan baba figiiriiniin yoklugu,
Fiiruzan’in eserlerine yansitacagi melankolinin ve insan ¢oziimlemelerinin habercisi gibidir (Altin
2017:3-4).Bu noktada, kayip, yoksunluk ve eksiklik temalarinin onun edebiyatinda sikca islenecegini
sOylemek miimkiindiir. Fiiruzan’in, annesine tutunarak yasamini siirdiirmesi, edebi baglamda onun
giiclii bir kadin figiirii olarak kurgulanmasina da zemin hazirlar. Toplumsal anlamda kadinin roli,
Fiiruzan’in hayatindaki giiclii anne figilirii iizerinden eserlerine yansimistir. Edebiyatta siklikla
karsilasilan gii¢lii kadin karakterler, onun kendi yasaminda tanik oldugu annesinin miicadelesinin bir
yansimasi olarak degerlendirilebilir. Ayn1 zamanda, siire¢ i¢inde yasanan zorluklarin Fiiruzan’in
bireysel ve sanatsal olgunlasmasina katki sundugu, onu yazarlik yolculugunda hassas bir duyarliliga
ittigi aciktir. Fiiruzan’in hayatindaki kisisel deneyimlerin onun edebi diline yansimasi, tematik
diizeyde ve anlati bi¢cimi agisindan da Onemlidir. Onun Oykiilerinde kiigiik insanlarin biiyiik
hikayeleri, yasamin zorluklar i¢inde sekillenen i¢li insanlik halleri sik¢a goriiliir. Burada Fiiruzan’in
yazarlik seriiveninde, 6zellikle “motif/desen” olgusu dikkat ¢eker. Yasamdan siizdiigii olaylar1 ve
gbzlemlerini sanatsal bir dokuyla isleyerek eserlerinde katharsis yaratmasi, onun okurlariyla kurdugu
duygusal ve diislinsel bagin manevi dokunusunu gosterir. Fiiruzan’in Oykiilerinde, bireysel
deneyimlerin genel insanlik hélleriyle bulustugu bu alanda, onun yasanmisliklari estetik bir siizgecten
gecirip evrensellestirdigi sOylenebilir. Eserlerinde sik¢a karsilasilan bu kathartik deneyim,
okuyucunun duygusal bosalim yasamasini saglar ve okura yasamin zorluklar1 karsisinda bir arinma
sunar.
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Fiiruzan’in anlati1 tarzinda, yasamin biyografik detaylariyla edebi evren arasinda kurdugu
kopriiniin onun eserlerine yansiyan dokusunu goz ardi etmemek gerekir. Bu koprii, Fiiruzan’in
eserlerinde bireysel trajedilerin, toplumsal ve insani biiyiik temalarla bulustugu bir zemin hazirlar.
Onun karakterleri, bireysel acilarin, kayiplarin ve miicadelenin i¢inden gecerken, okuyucuya insani
bir drama taniklik etme firsati sunar. Edebiyatin, insan ruhunu hem duygusal hem de entelektiiel
anlamda birlestiren bir ara¢ oldugunu bilen Fiiruzan, her dykiisiinde okuyucuyu yasamin i¢ yiiziiyle
kars1 karsiya birakir. Bu anlamda Fiiruzan, edebiyati bir tiir insani ¢oziimleme laboratuvari gibi
kullanarak okurlarina yasamin zenginlii ve acimasizligi arasinda bir denge kurma sansi verir.
Fiiruzan’in anlatilarinda yasamin gilindelik detaylarinin 6tesine gegerek bireysel ve toplumsal
catigmalarin evrensel insanlik hallerine donilismesi, onun yazarlik yetisinin en énemli 6zelliklerinden
biridir. Oykiilerdeki desen/motif kullanimi, bu karmasik insani durumlari estetik bir dille sunar ve
okuyucunun yasama dair kendi igsel hesaplasmalarini yapmasina olanak tanir.

1. Uterustan Kiiltiiriin Diinyasina Yasanan Yolculuk: Lacan ve Freud Ekseninde Bir
Okuma Denemesi Olarak “Sabah Eskimisligin”

Lacan’n anne-¢ocuk iligkisinde imgeselden simgesele giden diizlem i¢inde 6znenin kurulumu
onemli bir rol oynamaktadir. Yeni dogan bebek kendi bedenini, yalnizca parcali halde ve yetersizlik
icinde goriir. Lacan, bebegin aynada kendini bir biitiin olarak gordiigiinde yasadig1 coskulu deneyimin
6-18 aylar evresinde gergeklestigini belirtir. Ancak bu evrede On plana ¢ikarilan ayna kavrami, nesne
olarak aynaya isaret etmez. Anne’nin yiizli veya yansitict herhangi bir yiizey de aynanin islevselligini
yerine getirebilir. Bebegin aynadaki goriintiisii ile kendini tanimasi ve bu tanimadan dolay1 haz
duymas bir siire sonra aynadaki goriintiiniin kendi imgesinden ibaret oldugunu anlamasiyla yerini
frustrasyonlarin ilk tohumlarina birakir. Engelleme toleransi olarak da bilinen frustrasyon, bireyin
hedeflerine ulagirken karsilastig1 zorluklar ve engeller karsisinda sergiledigi dayanikliligi ve sabri
ifade eder. Bu kavram, ozellikle bir kisinin doyumlarini erteleme, metanetini koruma ve stresli
durumlarla basa ¢ikma yetisi ile ilgilidir. Engellenme toleransinin yiiksek olmasi, bireyin zorluklar
karsisinda pes etmeden ilerleyebilmesini ve duygusal dengeyi siirdiirebilmesini saglar (Karakas
2017).

Lacan’in “ayna evresi”, bireyin kendi benlik algisinin olusum siirecinde kritik bir rol oynayan
bir doneme isaret eder. Bu asama, bebegin kendi bedenini bagimsiz ve biitiinciil bir varlik olarak ilk
kez tanidig1 bir donemdir. Ancak bu tanima siireci, gercekte bebegin bedensel deneyiminden olduk¢a
farklidir. Lacan, bebegin aynada gordiigii bu imgeyi “gestalt” olarak adlandirir ¢ilinkii ilgili imge,
bebegin kendini eksiksiz ve tutarl bir biitiinliikkte gérdiigii ilk andir. Halbuki bebek hentiz fiziksel ve
motor beceriler agisindan gelisimini tamamlamamistir; bedenini pargali ve daginik bir sekilde algilar.
Ancak aynadaki imge, bebege bir biitiinliilk yanilsamasi sunar. Bu yanilsama, bebegin 6zdeslesme
stirecinde olduk¢a 6nemlidir. Bebek, aynada gordiigii bu tamamlanmis imge ile kendi eksik ve parcali
bedeni arasinda bir ayrim yapar fakat zamanla bu imge ile 6zdeslesmeye baslar. Bu siireg, bireyin
benlik algisinin ve egonun sekillenmesinin temelini olusturur. Aynadaki yansimanin dis diinyada
bagkalar tarafindan da tanindigini fark eden bebek, toplumsal bir 6zne olma yolunda ilk adimlarini
atar. Lacan’a gore yasanan 6zdeslesme siireci bir tiir “yanilgi”dir ¢ilinkii bebek, ger¢ek bedenini degil
sadece bir yansimayi idealize eder. Bu imgesel 6zdeslesme, bireyin benlik algisinda siirekli bir gerilim
yaratir; ¢linkii kisi, yasami boyunca bu idealize edilmis imgeye ulasmaya calisirken gercekte asla
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tamamen bu biitlinlik durumuna erigemez. Aynanin ters yansitma 6zelligi de bu yanilsamanin énemli
bir pargasidir. Bebek, aynadaki yansimada bedeninin bir yansimasini goriir, ancak bu goriintii
gercekte ters bir goriintiidiir. Bu terslik, bebegin kendi bedenine yabancilasmasini daha da
derinlestirir. Lacan, ayna evresindeki bu yanilsamay1 bireyin “ego”nun temellerini attig1 bir an olarak
yorumlar. Aynadaki ideal imgeye 6zdeslesen bebek, kendini her seye giicli yeten bir varlik olarak
algilar ve bu ideallestirilmis benlik, gelecekteki 6znenin toplumsal baglamda nasil konumlanacagini
belirler. Bu noktada Lacan, aynadaki imgeyle 6zdeslesmenin bireyin ego yapisini olusturdugu ve
sosyal olusumdan 6nce gelen bu yanilginin, 6zne olma siirecinde ne denli belirleyici olduguna dikkat
ceker. Bireyin “ego”su, gercekte bir yanilsamadir, ¢iinkii bebek aynadaki biitiinlilk imgesiyle
Ozdeslesir, ancak gercekte bu imgeye ulasamaz. Lacan’a gore bu siireg, bireyin yasami boyunca
stirecek bir eksiklik ve tam olamama hali yaratir. Ego, aslinda kisinin kendini eksiksiz bir biitiin olarak
gorme arzusundan dogan bir yanilsamadir ve yasanan durum, kisinin toplumsal diinyada
konumlanisini, arzularini ve iliskilerini derinden etkiler. Lacan’in teorisinde ayna evresi, 6znenin
boliinmiigliigiinii ve siirekli bir eksiklik duygusunu deneyimlemesini agiklar. Aynadaki imge, ideal bir
biitiinliik sunar; ancak bu biitiinliik gercek degildir, sadece bir imgeseldir. Bu nedenle birey her zaman
bu imgeye ulasma arzusu i¢inde yasar, ama asla bu tamlik durumuna erisemez. Bu durum, Lacan’in
“arzu” kavramiyla da dogrudan baglantilidir. Bireyin 6znesi, siirekli bir seylerin eksik oldugu bir
gerceklikte yasar ve bu eksiklik, arzuyu besleyen temel unsurdur. Ayna evresi ayni zamanda 6znenin
dil ile tanigmasinda da etkilidir. Bebek, aynadaki imgeye bakarak kendi benligini fark etmeye baslasa
da bu benlik heniiz tam anlamiyla dillendirilebilecek bir benlik degildir. Lacan’a gére dil, 6znenin
toplumsal diinyaya girisini saglar; ancak bu dilsel siire¢, 6znenin aynadaki biitiinliik yanilsamasini da
parcalar. Ciinkii dil, her seyi ifade edemez ve bireyin kendini tam olarak ifade etmesi miimkiin
degildir. Bu nedenle, Oznenin bolinmisligli, hem imgesel diizeydeki aynadaki imgeyle
0zdeslesmeden hem de sembolik diizeydeki dilin sinirlamalarindan kaynaklanir (Tura 2010: 182-
186).

Ayna evresinde kendi bedeninin imgeden ibaret oldugunu anlayan bebegin yasadigi
friistrasyonun izlerinin silinmesi i¢in zamana yayilan bu gelisimsel evre, kendi disinda bir varligin
onayina ihtiya¢ duyar. Bebegin annesi ya da ona bakim veren kisi tarafindan “Bu sensin!” seklinde
isaret edilerek varliginin bebek tarafindan duyumsanmasini saglamak, tiim bedene(varliga) dikkat
cekmek, simgesel taninmanin ilk adimini olusturur.

Lacan’in psikanalitik kuraminda, iki farkli “6teki” kavrami mevcuttur: kiiciik 6teki (autre) ve
biiyiik Oteki (Autre). Bu kavramlar, 6znenin olusum siirecinde, arzu ve kimlik yapilarinda énemli rol
oynar. Kiigiik 6teki, imgesel diizlemde yer alir ve 6znenin, aynada kendini tanima siirecinde ortaya
cikan kendisini “Oteki” araciligiyla algilamasini ifade eder. Burada 6zne, baskalar1 araciligiyla
kendini tanir, bu da kisinin bir nevi ayna benzeri bir yansimayla iliskili oldugu durumlari tanimlar.
Biiyiik Oteki ise 6znenin toplumsal diizene ve dile girisini saglayan, daha soyut bir kavramdir ve
Lacan’in sembolik diizen dedigi yapida yer alir. Biiyiik Oteki, bir baba figiirii ya da yasa ve otoriteyi
temsil eden bir gosterenler sistemidir. Dil ve kiiltiir araciligiyla 6zneye dayatilan kurallar ve normlar
bu biiyiik Oteki’nin kontrolii altindadir. Lacan’a gére biiyiik Oteki, 6znenin i¢ diinyasinin disinda var
olan ve ona hilkkmeden sembolik kurallarin merkezi bir temsilcisidir. Lacan’1n tanimina gore, “Oteki,
ozneden cikip mevcut hale gelebilen ne varsa hepsine hiilkmeden gosterenler zincirinin yer aldigi
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mabhaldir, 6znenin i¢inde goriiniir hale gelmesi gereken o canli varligin alanidir” (Lacan 2013: 216).
Bu tanim, biiyiik Oteki’nin dzne iizerinde sembolik diizen araciligiyla nasil bir hakimiyet kurdugunu
gosterir; biiyiik Oteki, 6znenin dil, yasalar ve toplumsal normlar araciligiyla kendini tanimasini
saglayan bir otoritedir.

Lacan’a dair yapilan bu giris, “Sabah Eskimisligin”de yer alan anne-kiz iliskisi agisindan
degerlidir. Imgeselin iginde anne ile gocuk arasinda kurulan dolayimsiz bagdan mahrum olan bir
kizin, annesine higbir zaman ulasamayan arzusundaki hezeyanlarina sahit olunur. Uterus’tan dogal
diinyaya yolculukta, ¢ocugun kimlik kazanma siirecinde yasayacagi kurulum ig¢in anne biyolojik
varolusun 6Stesinde bir isleve sahiptir. Ozne ile nesne arasina girecek dolayimda bir {igiinciiniin
varligina isaret edilen simgesel alan ¢ocugu annenin bir parcasi (fallusu) olarak gérmek yerine
annesinden kopmus bir halde kendi solipsizmini “babanin yasasina” gecerek yitirdigine isaret eder.

Metinde baba’nin sdylemini simgeselin icinde tasiyan, babanin sesi olan anne figiiriiyle
karsilagilir. Lacan bu hususta simgesel alanin 6znesinin failinin ger¢ek bir baba olma zorunlulugunu
ortadan kaldirir. Babanin adi faaliyetini baba metaforu ya da baba islevi bi¢iminde sekillendirir, bir
diger deyisle onun ne biyolojik ne de fiili bir babaya ya da bunlarin isimlerine dogrudan bagh
olmadigini agikliga kavusturur. Metinde yer alan kadin karakterlerden biri olan anne, giiclii ve keskin
ifadeleriyle fallusa sahip baba’nin adin1 tasir.

Metinde yer alan kadin karakterlerden biri olan annenin, gii¢lii ve kendine giivenen ifadeleriyle
toplumsal cinsiyet rollerine meydan okudugu goriilmektedir. Annenin sozlerinde yer alan “Benim
kimseye ihtiyacim yok, kan icerim kizilcik serbeti i¢tim derim, dmd sen oyle misin ya, yok seni sanki
sokaktan aldim, Allah icin soyle bendeki kadinlik, tutum nerde; kizim, mal kiymeti bilmeyen, insan
kiymeti de bilmez.” (Firuzan 2023: 10) gibi ya da “Annem, kambur durma, diyor; tirnaklarin
kemirme, oglanlarla sucunun orda top oynama, kazik kadar kiz oldun.” (Fiiruzan 2015: 12) ifadeleri,
onun toplumun dayattig1 zayif kadin imajina kars1 bir direng gelistirdigini gdsterir. Bu, annenin
"fallusa sahip baba" figiirii ile 6zdeslesmesini ve erkek egemen bir diinyada ayakta kalabilmek i¢in
giiclinii ve bagimsizligin1 vurgulama ihtiyacini ortaya koyar. Annenin burada kendi gii¢ ve dirayetini
kanitlarken, ayn1 zamanda kizina bu durusu 6glitlemesi, kadin kimliginin sadece fedakarlik ve itaatten
ibaret olmadigini vurgular. Anne figiiri, ayn1 zamanda “kadinlik” ve “mal kiymeti bilmek” gibi
toplumsal degerlerle iligkilendirilerek, kadinin toplum igindeki roliiniin nasil belirlendigini elestirir.
Ozellikle annenin kizina ydnelik uyarilari, geng kizin cinsiyet rollerini i¢sellestirmesini saglamak
amaciyla yapilmis gibi goriinse de aslinda toplumsal normlara kars1 bireysel bir direnisi de ifade eder.
Kizina yonelik “Kazik kadar kiz oldun” gibi ifadeler, annenin kizinin toplumsal baskilara uyum
saglamasini istemesiyle ilgilidir, ancak bu ayni zamanda kadmin toplumsal normlar karsisindaki
ikilemini de yansitur.

Yukarida verilen kesitlerden hareketle Baba’nin yasasim1 simgeselin i¢inde kurdugu diinya
icinde kizi lizerinde insa eden anne’nin arzusunun kizinin 6tesinde bir yere uzandigina sahit olunur.
Varolusunun devamlilig1 ugruna baskalarindan medet ummayan bu kadin i¢in muktedirligin altinda
dik durmak kiiltiiriin diinyasinda hiikiim siirmekle 6zdestir. Ancak bu tutum erilligin bir maske olarak
ortaya kondugunu gosterir zira “kan i¢ip kizileik serbeti i¢tim demek”, “acisinin zehrini igine
akitmak™ geleneksel kadin imajinda gordiigiimiiz ketumlugun ice vurumudur. Anne 6teki olarak bir
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baska kadindan gordiigii simgesel yasayr simdi kizina uygulayan bir 6teki konumuna evrilerek
yasanin varligini siirdiiriir. Dolayisiyla metinde annenin arzusunun kizindan bagimsiz olusu arasinda
olusan bir eksikligin ve boslugun doldurdugu sesi, kizinin anlatimindan duyariz. Anne ile arzuda
kurulamayan 06zdeslik, anneden kopmus bir bitiinlikk algisinin kurulamamasi ve imgeselde
kurulamayan bagin simgeselde anne merkezinde Baba’nin Adiyla kurulmasinin getirdigi frustrasyon,
dili ve kiiltiirti igsellestirememis bir 6znenin varligin1 miimkiin kilar. Lacan’da frustrasyon, giinliik
dilin her tiirlii arzu nesnesinden geri ¢ekilmesiyle bozulan bir kavram olarak Lacan’in felsefi
analizlerinde 6nemli bir rol oynar. (Clero 2011: 156; Tuna 2010: 76). Frustrasyon kelimesinin anlami1
genellikle kisinin isteklerine ulasmasinin engellenmesi ve bunun sonucunda yasadigi duygusal
gerilim olarak tanimlanabilir. TDK’ya goére frustrasyon i¢in uygun bir karsilik “hayal kirikligr”
olabilir. Lacan’m psikanalitik teorisinde bu kavram, &zellikle bireyin “Oteki” ile olan iliskisi ve
arzunun tatmini konusunda 6nemli bir yer tutar. Frustrasyon, bireyin i¢sel diinyasinda yasadigi bir
gerilim durumudur ve bu gerilim, arzu ile gerceklik arasindaki uyumsuzluktan kaynaklanir. Lacan’a
gore ¢ocuk, ilk 6zdesim nesnesi olan anneyle bir biitlinliik i¢cinde yasar, ancak annenin arzulari
cocugun kendi arzulariyla her zaman ortiismez. Belirtilen 6rtiismeme durumu, frustrasyonu dogurur.
Cocuk, annenin eksikligini ve kendi arzusunun her zaman tatmin edilemeyecegini fark eder. Bu
durum, ¢ocugun bilingdisinda frustrasyona yol acar ve siire¢, cocugun kimlik ve arzu olusumunun bir
pargasi olur. Frustrasyon, diger taraftan Lacan’in kuraminda arzunun dinamiklerini anlamada énemli
bir kavramdir. Ozellikle “Babanin Adi” kavramu ile iliskili olarak bireyin toplumsal yasalar ve
sinirlamalarla karsilagsmasi, arzusunun tam anlamiyla tatmin edilememesiyle frustrasyon yaratir.
Lacan, yoksunlugu, 6znenin ihtiyaglarini karsilamaktan ziyade 6znenin sevgi talebiyle deneyimledigi
eksiklik olarak goriir. Ozne, ihtiyaglarii karsilamis olmasmna ragmen sevgi talebinin tatmin
edilmemis oldugunu hissedebilir; hatta bazen ihtiyaglarini tatmin etmek, sevgi talebine cevap
vermekten kaginmak icin bir bahanedir. Bu durumda, goriiniiste istedigi gerceklesmis olsa bile, 6zne
aslinda arzu ettigi seyin aracilifiyla bagka bir seyin pesinde oldugunu fark eder. Bu nedenle 6zne, en
kiiciik yaslarindan itibaren haksizlik hissiyle kars1 karsiya kalabilir. Annesinin kurdugu bask1 ve kati
sOylem {izerinden duygunun ¢emberinden dislanan kiz, metin {izerinde anne vasitayla dilin diizenine
girmekle siirl kalir, kiiltiir ve dil igsellestirilmez. Eksik ve yurtsuz bir 6zne olarak (imgesel ve
simgesele tutunamama)annesinin sdylemleri merkezinde dilin alanina itilen ¢ocuk i¢in annenin
kurallar tarafindan bigimlenmek aci vericidir ve toplumun bir iiyesi olmanin 6tesinde, anneye aidiyet
duygusuyla bagli bir parga olarak degil, baba ile iliskilendirilen ve dislanmis bir 6zne olarak
konumlanir. (Fink 2022: 82-86).

Dil, toplumsal bir veri olarak bir kiiltiirli, yasaklar1 ve yasayi tasir; bu baglamda, ¢ocuk, annesi
tarafindan Simgesel Diizene sokulurken annenin ve baba figliriiniin bir uzantis1 olarak goriilen
ogretmen figiirii tarafindan da sekillendirilir ve toplumsal kurallarin cenderesine ¢ekilir. Cocugun
toplumsal diizenle ilk yiizlesmesi, anne ve 6gretmen gibi otorite figiirlerinin sdylemleri araciligiyla
gerceklesir. Ornegin, cocugun dgretmeniyle yasadigi deneyim, sembolik diizenin kat1 kurallarmi ve
disiplinini temsil eder: “Ogretmen, tirnaklara bakacak, oysa kemirilmis, siskacik ellerimi saklayacak
yer de yok, okul 6nliiglim gittik¢e soluyor; 6gretmen sevgisiz, soguk yorgun” (Filiruzan 2023: 10). Bu
ornek, cocugun 6gretmen araciligiyla baskict bir denetim mekanizmasiyla karsi karsiya kalmasini,
bireyin bedensel ve ruhsal biitiinliiglinii tehdit eden sembolik diizenin bir temsilini gdzler Oniine serer.
Cocugun 6gretmenle olan yiizlesmesi, Lacan’in “Babanin Ad1” kavramina uygun olarak toplumsal
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yasa ve normlarin bireyin hayatina nasil zorlayici bir bigimde girdigini simgeler. Kemirilmis tirnaklar
ve solan Onliik, ¢ocugun bireysel varolusunun Simgesel Diizen i¢inde nasil bir baskiya maruz
kaldigi1 ve kimliginin nasil par¢alanmaya ugradigini gosterir. Ogretmenin soguk ve sevgisiz tavri
ise yasananlarin duygusal boyutunu agiga ¢ikarir; birey, sembolik diizenin soguk kollarina itilerek
kendi arzularindan uzaklagir ve toplumsal rollerin ve yasalarin sinirladigi bir varolusa dogru ilerler.
Isleyen baski mekanizmasi, bireyin hem psikolojik hem de bedensel deneyimlerinde belirgin bir
sinirlama yaratir. Dolayisiyla metinde gegen 6gretmen figiiriiniin, dilin tasidig1 toplumsal kurallar,
yasalar ve yasaklarin, ¢cocuk {izerinde nasil bir baski mekanizmas1 yarattigin1 agikca ortaya koyar.
Annenin simgesel diizen i¢inde ¢ocuga dayattigi normlar, baba figiiriiniin bir yansimasi olarak
Ogretmen araciligryla da devam eder. “Tirnaklara bakacak, oysa kemirilmis, siskacik ellerimi
saklayacak yer de yok™ ifadesi, ¢ocugun bedeni ve davranislari iizerindeki dis denetimi ve denetimin
yarattig1 i¢ karartict baskiy1 agikg¢a gosterir. Bu, cocugun yalnizca kendi bedeni iizerinde degil, ayni
zamanda kendini ifade etme bicimleri lizerinde de siirekli bir kontrol altinda oldugunu hissetmesine
neden olur. Ogretmenin sevgisiz ve soguk bir figiir olarak resmedilmesi, baskinin duygusal boyutunu
da vurgulamasiyla duygunun siddetinin artmasina neden olur. Okul gibi toplumsal kurumlarin, bireyi
sekillendiren birer baski araci olarak islev gordiiglinii gosteren anlati, simgesel diizenin ¢ocuk
izerindeki kisitlayici etkilerini ortaya koyar. Fiiruzan, 6gretmen araciligiyla egitim sistemini de bir
tiir “cendere” olarak tasvir eder. Okul onliigiiniin solmasi, 6grencinin maddi kosullarinin yetersizligi
ve toplumsal beklentilere uymakta zorlandigini ima eder. Bu husus, bireyin toplumsal sistemde yerini
bulmakta zorlandig1 marjinal bir gercekligi ifade eder. Ogretmenin soguk ve sevgisiz bir figiir olarak
betimlenmesi ise bu toplumsal diizenin ne kadar mekanik ve insani duygulardan uzak oldugunu
elestirir. Toplumsal rollerin ve diizenin dayatildigi cocuk hem evde hem de okulda bu baskidan
kagamaz ve onun igsel diinyasinda gerilim yaratir.

Lacan’in annenin s6yleminde yer alan li¢iincii olarak isaret ettigi “kastratdr baba” simgesel bir
babadir (2016: 186). Bu figiir, yalnizca fiziksel bir baba ya da bireyin biyolojik babasi degil, bununla
birlikte toplumsal yasay1, diizeni ve kurallar1 temsil eden sembolik bir babadir. Lacan'in “Babanin
Adr” (Nom-du-Pére) kavrami ile baglantili olarak baba figiirii, cocugun sembolik diizene girisini
saglayan ve arzu diinyasinda belirleyici olan yasay1 koyar. “Kastratdr baba,” annenin arzularini
siirlayan, cocugun ise anne ile kurdugu ilksel biitlinliigii koparan bir giicii temsil eder. Lacan'a gore,
cocugun ilk 6zdeslesme nesnesi annedir ve bu ilksel bagi kopararak bireyi sembolik diizene, yani dil
ve toplumsal kurallar diinyasina sokan unsur, babadir. Babanin yasasi, ¢ocugun arzu ve haz
diinyasinda sinirlayici bir rol oynar, ¢linkii bu yasa, bireyin kendi arzularina tamamen muktedir olma
durumunu sona erdirir; bu da Lacan’in kastrasyon kavramiyla iliskilidir. “Kastratér baba,” annenin
arzularinin siirsizligina bir sinir koyan, dolayisiyla annenin sdyleminde bir otorite olarak yer alan
simgesel bir figiirdiir. Lacan’in bakis agisina gore, bu figiir, cocugun sadece anneye bagl kalmasini
engelleyip, bireyi toplumsal yapinin bir parcasi haline getirir. Boylelikle, ¢cocugun kendisini
omnipotent (kadiri mutlak/her seye muktedir) olarak gordiigli, yani her seye kadir oldugunu
diisiindiigli “imgesel” donem sona erer ve ¢ocuk sembolik diizenin kurallarina tabi olur.

Cocugu bizzat babaya gdonderinin anne’nin sdylemi olmasi kimi zaman fallus kiliginda bir
bagka gosterenin igaret edilmesiyle karsimiza ¢ikarilir. Dolayisiyla toplumsal simge sistemine gecisin
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ilk asamas1 olan aile (anne)disinda kizin kastre edildigi baska bir yer okuldur. Ogretmen, 6znenin
diinyasinda babanin ikame ettigi yasanin “sevgisiz” ve “soguk” uygulayicisidir.

Annenin aynada yansiyan ikizi, kastrasyon siirecinin okulda beden bulan ilk failidir. Lacan’in
kuraminda 6zne, annenin arzulariyla biitiinlesmek ve bu arzulara cevap vermek iizerinden ilk
0zdeslesmesini yasar. Ancak, sembolik diizene gecisle birlikte, annenin yerini 6gretmen gibi
toplumsal otoriteler alir ve 6zne, bu otoritenin dolayimiyla bedensel ve ruhsal kii¢iilmeyi deneyimler.
Metin baglaminda, 6znenin giderek siliklesmesi ve varligini ifade edebildigi yegane alanin dil
diizlemine indirgenmesi, Lacan’in “kastrator baba” kavramiyla iligkilendirilebilir. Annenin ardindan,
ogretmenin sozleri ve beklentileri, 6znenin ruhsal ve bedensel biitlinligiinii parcalayarak onu
sembolik diizenin i¢ine hapseder.

“Kemirilmis ve siskacik ellerini” saklama arzusu ile “solan okul 6nliigii”, 6znenin bedensel
kiiciilmesini ve ruhsal anlamsizliga biirlinmesini sembolize eden bilingdis1 gostergeler olarak dikkat
ceker. Bu ifadeler, 6znenin kastrasyon siireciyle baglantili olarak hem bedensel varliginin hem de
toplumsal kimliginin degersizlestigini ima eder. Lacan’in sembolik diizeni i¢inde, 6zne yalnizca dil
araciligiyla kendini ifade edebilir hale gelir ve bu siirecte yasadigi eksiklik duygusu giderek derinlesir.

Ogretmenin varlig1, ahlaki ve kiiltiirel diizenin igsellestirilmesi i¢in bir arac1 olarak sunulur; bu
figlir hem dili hem de yasay1 temsil ederek, 6zneyi siirekli bir baski altinda tutar ve frustrasyonun
ka¢inilmaz bir kaynagina doniisiir. Lacan’in "Babanin Adi" kavramu ile ortiisen bu figiir, sembolik
diizenin kat1 kurallarin1 6gretmen araciligiyla 6zneye dayatir. Ogretmen, 6znenin kastrasyon siirecini
daha da derinlestirir ve bu siirecte 6zne, sadece bedensel olarak degil, ayn1 zamanda ruhsal olarak da
kastre edilir. Metindeki bilingdis1 diizlemde, 6gretmenin “ilkokulun o Tanrisal 6gretmenleri nasil da
korktuklarimiz, saydiklarimizdi, nedense gdégiin bitimine dogru yok olup giderlerdi ders siiresince”
ifadesi, 6gretmenin babanin sembolik diizene eklemlenen bir figiirii oldugunu gosterir. Ogretmen,
babanin sarmalinda yer alan diiglimlerden biridir ve 6znenin arzu ve kimlik olusumunda belirleyici
bir rol oynar. Ogretmenin temsil ettigi otorite, dzneyi arzu ve yasaklar arasindaki gerilimde sikismis
birakir; dolayisiyla, 6gretmen, bir yandan 151k sagmasi beklenen, ancak gergekte korku ve baski
yaratan bir otorite olarak konumlanir. Yapilan degerlendirme, Lacan’in dil, arzu, kastrasyon ve
sembolik diizen kavramlari ¢ergevesinde 6znenin ruhsal deneyimini daha kapsamli bir sekilde ele
alarak metindeki alt metinlerin ve bilingdis1 siireclerin daha karmasik bir sekilde incelenmesine
olanak saglar.

Freud’un 6nemli kavramlarindan biri olan bilin¢disi, toplum tarafindan kabul edilmeyen,
arzularin bastirildigi, travmalarin bilincin alaninin disinda tutuldugu yerdir. Cocukluk caginin tiim
tramvatik anilar1 burada nefes alir. Toplum tarafindan kabul edilmeyen arzularin bastirildig: alan
olarak ifade edilen bilin¢dis1, ayn1 zamanda ¢ocugun ¢atiski ve bastirmalar: ortaya ¢ikardigi bilingdist
materyallerin incelenmesi yoniiyle de ele almir (Tura 2010: 52-65). Ilkokulun Tanrisal
Ogretmenleri’nin 6znenin ¢ocuklugunun derinliklerindeki goriintiisii “Tanr1” gibi erisilmez ve korku
salan bir surettedir. Iktidar olmanin tutkusuyla eril giicii kendi yetkilerinde toplayan Ogretmen,
bilingalt1 gibi “bir andalik™ iizerine bilingli bir diisiinmeyle atilan diigiim degil ilmek ilmek dokunan
bir korku motifinin yol agti1 yasaklayicidir. Rosenberg, simgesel olarak yeryiizii anaerkil; gokyiizii
ataerkildir, der (Karaca 2006: 22; 2019). Dolayisiyla bilingdiginin gokytizii gibi sinirsiz bir uzamin
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genisliginde olan yapistyla 6gretmenin gégiin bitimine dogru ders siiresince yok olup gitmesi bize
Lacan’1n bilingdis1 lizerine verdigi bilgileri hatirlatir.

Lacan, bilingdisinin yapisinin dilin mantiksal bir igerimi oldugunu savunurken, bilingdisini dil
ile insan arasindaki iliskinin kaginilmaz bir sonucu olarak ele alir (Lacan 1977). Dolayisiyla
bilingdisinin igerigi, yalnizca i¢giidiisel, duygulanimsal ve heyecan verici deneyimlerin basit bir
tezahiirii degildir; dilin araciligiyla, toplumsal yasalarin ve simgesel diizenin bir iiriinii olarak da islev
gorlir. Lacan’a gore bilingdisinda, bireyin arzularinin ve yasaklarinin semboller araciligiyla
kodlandig1 bir yapt mevcuttur ve bu yapi, 6znenin toplumsal kiiltiirle etkilesimi sonucunda sekillenir.

Bu acidan 6gretmen figiirii, bilingdisinin simgesel diizende nasil sekillendigine dair 6nemli bir
metafor sunar. Metinde 6gretmenin varligi, simirsizlik ve erisilemezlik karsisinda bireyin acziyetini
temsil eden, eril yap1y1 (paternal otoriteyi) simgeleyen “gokyiizii” metaforuyla baglantilidir. Lacan’in
kuraminda, gdkylizii, bilin¢dis1 diizlemde 6zne tarafindan korku yaratan bir simge olarak kodlanir.
Bu eril yap1, toplumsal diizenin yasasi ile Ortiisiir; bagka bir deyisle 6gretmen figiirii, 6zneye bu yasa
araciligtyla bir korku ve yasak duygusu dayatir. Ders siiresince 6gretmenin sembolik otoritesiyle var
olan bu korku, ders bitimine dogru, yasa ve otoritenin gegici olarak ortadan kalkmasiyla, gokyiiziiniin
“bitimi” ifadesi lizerinden kaybolur. Lacan'in kastrasyon teorisi baglaminda diisiiniildiigiinde, burada
gokylizii, babanin erisilemez otoritesini ve bireyin bu otoriteye tabi olma siirecini sembolize eder.
Gokyiizli metaforu, erisilemez olani ve bireyin bu erisimsizlik karsisinda yagadigi gili¢siizliigii temsil
eder. Bireyin gokyiiziine hakim olamayisi, Lacan’in sembolik diizen teorisi ile ortiisiir; bu diizen,
bireyin arzularmi sinirlayan ve toplumsal yapiya tabi kilan bir yasa mekanizmasidir. Yeryiiziine
"saplanmis" olma durumu, 6znenin gokyiizline, yani babanin yasasina ulagsma arzusu ile bu yasa
tarafindan sinirlanma durumunu hatirlatir. Bu baglamda, Lacan’in “Babanin Ad1” kavrami devreye
girer; birey, bu yasanin kurallar1 dogrultusunda varolusunu diizenler, ancak bu yasa ayni zamanda
arzunun tamamlanamayacagini gosteren bir erisimsizlik alani yaratir. Yeryliziine ait olma durumu,
metinde 6zneyi annenin figiiriine geri getirir; talebin ilksel 6znesi olan anne ile kiz arasindaki iliski,
bilingdis1 diizlemde farkli bir boyuta taginir. Lacan'a gbre anne, ¢ocugun ilk 6zdeslesme nesnesi
olarak, 6znenin arzusunun ilk yoneldigi figiirdiir. Ancak, sembolik diizenin i¢ine girildiginde, bu
anne-cocuk bagi kopar ve yerini babanin yasasi alir. Metindeki “gdglin bitimi” vurgusu, annenin
sembolik diizenin diginda kalis1 ve 6gretmen figiiriiniin, yani babasal otoritenin bu eksikligi doldurma
cabasiyla 6zneye dayatilan yasay1 sembolize eder.

Anne-kiz arasindaki iliskinin bir bagka yoniinii ortaya koyan kavramlardan birisi de “eksik” ve
“arzu” iizerinedir. “Eksik” ve “arzu” arasindaki derin bag ile Lacan’in bir diger kavrami olan
“yabancilagsma” arasinda kurulacak iligki, metinde yer alan O6znenin(kiz)imgeselde kalma ve
simgeselin cenderesine girmek istememesinde agiklayict olacaktir.

Lacan’in eksiklik ve arzu kavramlari lizerinden derinlestirildiginde, 6znenin ihtiyaglarini
karsilamis olmasina ragmen tatminsizlik hissetmesi, temel arzu yapisinin dogasindan kaynaklanir.
Lacan’a gore, eksiklik, 6znenin varolusunun temel bir kosuludur ve bu eksiklik, sadece fiziksel ya da
biyolojik ihtiyaclarla ilgili degildir; esasen, 6znenin arzu diinyasinda kok salan daha derin bir
eksikliktir. Thtiyaclarin karsilanmasi, 6znenin talebini tatmin etmez; ciinkii bu talep, yalnizca somut
ihtiyaglara degil, sevgi, kabul ve taninma arzusu gibi daha soyut beklentilere dayanir.
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Lacan’in teorisinde arzu, 6znenin yapisinin merkezinde yer alir ve higbir zaman tam anlamiyla
tatmin edilemez. Ozne, sevgi talebinin karsilanmamas1 durumunda, arzunun yerini eksikligin aldigini
fark eder. Thtiyaclarin karsilanmasi, 6zneye gecici bir tatmin saglasa da bu tatmin arzulanan sevginin
eksikligini gizleyemez. Oznenin talebi, simgesel diizen i¢inde taninma ve sevgiye yoneliktir; ancak
bu talep hi¢bir zaman tamamen karsilanamayacagi icin 6zne, siirekli bir eksiklik ve tatminsizlik
duygusuyla yasar. Arzu, bu eksikligin dogrudan bir yansimasidir ve 6zne, arzu nesnesini elde etmek
icin siirekli bir arayis i¢inde olsa da bu nesne, asla tam anlamiyla ulasilabilir degildir (Zizek 2005:
21). Lacan’a gore arzu, asla tamamen tatmin edilemeyen bir eksiklikten kaynaklanir. Ozne, sevgi
talebinin kargilanmadig1 her durumda, bu eksiklikle yiizlesir. Burada dikkat ¢ekici olan, Lacan’in
“arzu”yu sadece eksiklik iizerinden tanimlamis olmasidir. Eksiklik, 6znenin siirekli olarak arzunun
pesinden gitmesine neden olur, ancak bu arzu nesnesi her zaman bir baska nesneye doniisiir ve 6zne
asla nihai tatmini elde edemez (Nasio 2007: 138-140). Ozellikle cocukluk déneminde, 6zne, sevgi
talebinin karsilanmadigini hissettiginde haksizlik duygusuyla karsilasir ve bu eksiklik, onun
bilingdisinda kalic1 bir iz biraktig1 i¢in 6zne ihtiyaclarini karsiladiginda bile sevgi talebine yanit
alamadig i¢in derin bir arzu eksikligi yasar. Lacan’a gore bu, 6znenin arzunun pesinden kosarken
aslinda baska bir seyi, yani eksik olan sevgiyi talep ettiginin farkina varmasidir. ihtiyaglar tatmin
edilmis gibi goriinse de 6zne aslinda talebinin, yani arzusunun tam anlamiyla karsilanmadigini fark
eder (Somay 2007: 68). Bu arzu, 6znenin eksiklik deneyimi ile baglantilidir ve Lacan’in eksiklik
teorisine gore, higbir talep tam olarak tatmin edilemeyecegi icin Zizek’in tespiti hatirlandigi tizere
Ozne stirekli olarak yeni arzu nesnelerinin pesine diiser. Bu hususta

Legene su doldurup bacaklarimi yariya kadar sokuyorum; 1slak bir toprak kokusu geliyor, soyle
girip yikanabilecegim kocaman banyolara dalip gidiyorum; bir bugu sariyor, ak sabunlarla
yikanmis, tertemiz, kislik, yer yatagi kabartilmis, carsaflari o sabundan kokuyor. Anne, hani beni
kiigiikken yikadigin o ak sabunlar nerede?.. (Fiiruzan 2023: 12).

ifadelerini anne-kiz arasindaki iliskinin bir bagka yoniinii olusturan Lacan’in “eksik” ve “arzu”
kavramlar: tizerinden okumak, bu dinamigin yapisin1 anlamaya yardimci olur. Lacan’a gore eksik,
bireyin arzularini sekillendiren temel unsur olarak insan, siirekli bir eksiklik hissi i¢inde yasar ve bu
eksikligi tamamlamak amaciyla arzularda bulunur. Annenin ¢ocuk iizerindeki etkisi, bu arzunun ilk
sekillendigi yerdir. Anne hem ¢ocugun ilk arzu nesnesi hem de eksikligin kaynagi olarak konumlanir.
K1z ¢ocugunun “Anne, hani beni kiiciikken yikadigin o ak sabunlar nerede?” sorusu hem fiziksel hem
de duygusal bir eksiklik hissini disa vurur. Bu sahnede kiz ¢ocugunun annenin bakimina duydugu
0zlem, ayn1 zamanda eksikligi gidermeye yonelik bir arzuya doniisiir. Kiz ¢ocugu, anne ile olan
iliskisini eksik (olan) ve arzu iizerinden kurarken bu iliskinin getirdigi yabancilasmay1 da hisseder.
Yabancilasma, Lacan’a gore 6znenin (bu durumda kiz ¢ocugunun) kendi arzulari ile toplumsal
diizenin (simgesel) talepleri arasinda sikisip kalmasindan kaynaklanir. Kiz ¢gocugunun banyoya dalip
gitmesi, hayaller ve arzularla dolu bir imgesel diinyaya kagisini1 gosterir. Ancak bu kagis bir noktada
simgesel diizene girmeyi reddetme anlamina da gelerek ikircikli bir yapiya biirliniir: Kiz, annesiyle
olan iliskisi ve ge¢misin hatiralar1 arasinda sikisip kalarak bir yandan eksiklik duygusunu besler ve
eksikligi tamamlamaya yonelik arzularini yerine getirememenin yarattig1 bir yabancilasma yasar.

Bu sahnedeki su dolu legen ve ak sabun imgesi hem temizlenme hem de saf bir gegmise doniis
arzusunu sembolize eder. Ne var ki kizin bu arzular ger¢ek hayatta karsilanamaz, ¢ilinkii anne ile
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kurdugu bag, onun eksik ve tamamlanmamis bir kimlik duygusunu siirekli olarak yeniden iiretir. Bu
da 6znenin imgeselde kalma ve simgeselin kisitlayici yapisina girmeme istegini pekistirir.

Imgesel diizende ilk talebin dznesi olarak her seye giicii yeten anne, kendi sdylemlerinde
Babanin adiyla kiz (1n)a diglayici bir tutum sergilese de banyo sahnesi, kiiclik kiz i¢in annesi ile kendi
cephesinde kurdugu dolayimsiz bagi sergileyen 6nemli bir kesittir. Cocugun arzusunun, biitliniiyle
annesinin arzusundan dogan yapisinin arzu ekseninde bir ¢ozlilme yarattig1 goriiliir. Annesinin arzu
nesnesi olmak, ¢ocuk i¢in dnemli bir kazanim olmasina karsin arzunun karsilik bulamamasi iliskide
bosluklar yaratir. Ilgili bosluklar, sonrasinda gerceklik nosyonunu kuramayan bireyin imgesele geri
donmek isteyen med-cezirleri arasinda savrulmasina yol acacaktir. Nitekim imgesele geri donme
arzusunun en giizel 6rnegi, kiigiikken annesinin yikadigi sabunlarin ak’liginda ve kokusunda arayan
O0znede goriiliir. Cemile Akyildiz, toprak ile gokyliziiniin iki degisik u¢ noktayr ¢agristirdigini;
topragin, dogurganlik ve iiretkenlik ¢agrisimlarinin oldugunu ve bu c¢agrisimlarin kadin imgesine
uygun oldugunu ancak diger taraftan topragin 6liim, cehennem, lanetlenme, kotiiliik, gizlilik gibi
olumsuz cagrisimlarinin da sahip oldugunu belirtir (2013). “Islak toprak kokusu”nun ardinda yatan
anne imajmin ¢ocuklugun safligi ve masumiyetiyle Ortiisen sozciiklerle oriilmesi, anne ve gocuk
arasindaki dolayimsiz bagin korunakli yapisina tekrar siginma arzusundan ileri gelir. Toprak ve kadin
(anne)arasindaki disillik ve tretkenlik, ana rahmindeki dolayimsiz bagm, dogal diinya ic¢indeki
eylemlerde devam eden sarmalayici tarafi 6znenin, banyo metaforuyla biirlinmek ve geri donmek
istedigi arinmiglik duygusunu ortaya ¢ikarir. “Anne, hani beni kiiglikken yikadigin o ak sabunlar
nerede?” sorusunun cevab:r hem Lacan hem de Freud okurlari igin bellidir. Sabunlarm “Otekiyi
(kirlenmislik-leke-yabanci olan) yok eden giicii ¢ocuklugun dolayimsizliginda kalmistir. Temiz
vurgusunun yenilenmesiyle dikkat ¢ceken gegmis zaman’in (cocuklugun)nesneleri (yer yatagi, carsaf,
legen)simdinin i¢inde karsilik bulamamais, simgesele ait olmayan nesneler olarak ortaya konmustur.

Metin’de gecen Anne’nin annelik roliine yiikledigi en 6nemli anlam, fallus sahibi olmaktir. Bu
durumun kadinin eril karsisindaki eksik otekiligi giderme arzusuyla iliskili oldugunu daha once
vurgulanmisti. Dolayisiyla burada annenin arzusu ile ¢ocugun arzusu arasindaki bosluk ve ayrigsma
anne-kiz arasindaki iligkiyi pargalayan bir giice doniisiir. Zira annesinin arzu mahalini, imgesele
tekrar siginarak doldurmak isteyen 6zne’nin arzusu, anne’ye bagimliyken, anne’nin arzusu kiziyla
cakisarak Biiyiik Oteki olan Babanin yol agti1 bosluk object petit a’y1 bulmak iizerine sekillenir.
Lacan’in objet petit a (kiigiik a nesnesi) kavrami, 6znenin yasadigi temel eksikligi temsil eder ve bu
eksiklik, hi¢bir nesne ya da sembolle tam anlamiyla doldurulamaz. Bu kavram, 6znenin arzusunun
her zaman ulasamadig1 bir hedefi igaret eder; siirekli eksik kalan ve tamamlanamayan bir nesne olarak
tanimlanir. Oznenin arzu nesnesi, aslinda ona tam bir doyum saglayamaz ve bu yiizden arzu, Simgesel
Diizen igerisinde var olan bir yabancilagma duygusuyla sekillenir. Lacan’a gore, 6zellikle annenin
Simgesel Diizen igerisindeki rolii, bu eksiklik ve yabancilasma duygusunu derinlestirir. Annenin
yoklugu ya da arzularinin tam anlamiyla karsilanamamasi gibi deneyimler, 6znenin kendi eksiklik
algisin1 daha da giiglendirir. Ozellikle annenin, simgesel diinyada sundugu dilsel ve Kkiiltiirel
gostergeler, ¢ocugun kimlik insasinda belirleyici bir etkiye sahiptir. Cocugun, annenin sdylemlerine
ve toplumsal normlara bagli olarak kendisini nasil konumlandirdigi, 6znenin arzu ve kimlik olusumu
lizerinde derin bir iz birakir. Bu eksiklik, bireyin kendi arzu diinyasini anlamlandirma ve bu eksik
arzulan lizerinden kendine bir kimlik insa etme ¢abasina yol agar. Lacan’in psikanalitik kuraminda
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merkezi bir rol oynayan “objet petit a” (kiiglik a nesnesi veya kiigiik diger nesne), insanin arzu
yapisinin temel bir unsuru olarak karsimiza cikar. Lacan, Freud’un teorilerini yeniden yorumlarken
bu kavrami gelistirir ve onu sembolik, gercek ve imgesel diizlemler arasindaki dinamikleri agiklamak
icin kullanir. “Objet petit a,” bireyin arzularinin odak noktasinda yer alir, fakat bu arzu nesnesi higbir
zaman tam anlamiyla ulasilabilir degildir. Lacan’a gore bu nesne, 6znenin doyumsuzlukla sonuglanan
eksik arzularin1 sembolize eder ve 6zne her zaman bu nesneden kaginmaya caligssa da ona kars1 bir
¢ekim hisseder. Bu kavram, arzunun dogasinda yer alan eksiklik ve tatminsizligi ifade eder. “Objet
petit a,” 6znenin arzusunu sonsuz bir dongi i¢inde siirdiirmesine neden olan ulasilmaz bir hedef
olarak tanimlanabilir. Oznenin eksiklik deneyimi, kimlik olusumunda ve psikolojik siireclerinde derin
bir iz birakir; 6zne siirekli olarak bu eksikligi gidermeye calisir, ancak her seferinde basarisiz olur.
Lacan’a gore, bu nesne asla tam anlamiyla tanimlanamaz ve 6znenin hayatinda siirekli olarak
belirsizlik yaratan bir eksiklik olarak kalir. Imgesel donemde 6zne, bu eksik nesneyi bulma cabasi
icindedir. Ancak, arzuladigi bu nesneye her yaklastiginda bir hayal kirikli1 yasar; ¢linkii nesneye
gercekten ulastigini hissettigi an, onun tatmin edici olmadigini fark eder. Bu farkindalik, 6znenin yeni
bir “objet petit a” arayisina yonelmesine yol acar. Bu kisir dongii, bireyin doyum arayisinin asla sona
ermeyecegi gercegini kabul etmesiyle devam eder. Ozne i¢in doyum saglayacak nesne, hicbir zaman
bulunamaz ve bu siirecin siirekli bir eksiklik ve hayal kirikligiyla siirmesi, insanin arzu yapisinin
temel bir parcasi olarak kalir (Homer 2016: 122-127).

Bu baglamda, ¢ocugun anne figiirii tarafindan yeterince kabul gérmemesi ya da doyurulmamis
arzulardan kaynaklanan bir yabancilagsma, bireyin Simgesel Diizen i¢inde yasadigi derin boslugu
artirir. Ozne, annenin sundugu gostergelerden yoksun kalarak kendisini toplumsal yapilar icinde daha
fazla yabanci hisseder. Simgesel Diizende 6znenin stirekli eksik kalmasi ve arzuladigi nesneleri tam
anlamiyla elde edememesi, 6znenin kimlik olusumunda ve gevresiyle kurdugu iligkilerde belirgin bir
etki yaratir. Boylece, 6zne, Simgesel Diizen i¢inde kendi kimligini insa ederken, idealize ettigi bir
ego ile cevresindekilerin sdylemleri ve eylemleriyle 6zdeslesme arayisina girer. Ozne, bu siirecte,
cevresinin beklentilerine uygun bir “ideal” arzu nesnesi olusturarak bu nesne ile 6zdeslesmeye ¢alisir.
Ancak bu ideal her zaman ulasilamaz bir konumda kalir, tipki Lacan’in “objet petit a” kavraminin
temsil ettigi eksiklik gibi. Insanm arzusu &tekinin arzusudur. Ciinkii insan sadece &tekinin arzuladig
seyi arzulamakla kalmaz, ayn1 sekilde arzular; bagka bir ifadeyle, onun arzusu biitiiniiyle 6tekininki
gibi yapilanmustir. Insan, bir 6teki olarak sanki baska biriymis gibi dgrenir arzulamayi. Buradaki
mesele annenin eksigi ile ¢cocugunkini tamamen {ist iisle getirme egilimidir, yani anne ile ¢gocugun
arzularini biitliniiyle ¢akistirma ¢abasidir. Ne var ki bu hayal, gerceklestirilemez bir andir (Fink 2020:
95).

Kahramanin ¢ocukluk anilarina sik¢a geri donmesi, ge¢cmiste yasadigi anlarin hazzini yeniden
yasama arzusundan kaynaklanir ve bu durum, 6znenin simdiki zamandan ziyade ge¢cmis zamanin
gblgesinde yasamayi tercih etmesine neden olur. Metinde de goriildiigii gibi, karakterin mutluluk
algis1 gegmisin saf, 6zgiir ve duygu dolu diinyasina dayanir: “Bir arsa vardi da ¢ok devedikenleri
doluydu orasi, o ¢ocuk yagamimin ince, duygulu 6zgiirliigiinii ne giizel derleyip topluyordu o arsalar;
bu kente ne oldu bilemiyorum, ¢ocuklara arsalar1 birakmadilar, sikintidan esneyen, akik koca
binalarla dolduruyorlar (Fiiruzan 2023: 12). Burada, ¢ocukluk anilarinin mekanlarla 6zdeslesmesi,
kahramanin o zaman diliminde hissettigi 6zgiirliiglin ve mutlulugun bir sembolii olarak karsimiza
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cikar. Gegmisin bu sicak anilarina dair baska bir 6rnek de kahramanin sogukla iligkisi {izerinden
verilir: “Soguktan hi¢ hoslanmam, sicak bir ev mutlulugun yarisi sayilir. Hele kotii yapilmis yoksul
evlerin yapisan kederli sogugu... Kar oyunlarindan iirken kisalmis, eski giysileri cocuklari o kadar
iyi biliyorum ki... En ¢ok iisiiyen yerim 1slak ayaklarimdi; uyustugu zaman mangala yaklasma,
derlerdi” (2023: 12-13). Bu ifadeler, 6znenin ¢ocukluk déneminde yasadigi fiziksel ve duygusal
deneyimlerin onun simdiki zaman algisina nasil yon verdigini géstermektedir.

Fiiruzan’n bir¢ok dykiisiinde yabancilagsmanin g¢esitli katmanlar1 goriiliir. Kiiltiirel ve gelenekte
goriilen yozlagsmadan, dini degerlere, kendine, kadina bakista goriilen yozlagma bunlarin baslicalar
olarak ele alinabilir. “Sabah Eskimisligin” de yabancilagma kavramini diyalektik bir bakis agisiyla
ele almak miimkiin goriinmektedir. Ilk olarak annenin kizina kars1 yabanciliginin bulasici bir hastalik
gibi kocasinda da belirdigi gozlemlenir. Varlik ve refahlik icindeki gilinlerini esya (ud)iizerinden
umuda tutunarak yesertmeye c¢alisan anne i¢in ud, zenginligi animsatan bir simge héline gelir. Kizinin
gecmisteki gilinlerin uzantis1 olan bu esyaya dokunmasi kat’i suretle yasaktir. “Udumun akordu
bozuluyor, diye bagiriyor annem, oynama kiz geliyorum yanina. Tashigin bosluguna terlik teki
firliyor.” (2015: 11) Anne’nin ge¢mis zamanin esyalarina gosterdigi bu ihtimam, kizinda da goriilen
gecmis Ozlemiyle benzerdir. Iginde bulundugu durumun suclusu olarak goriilen “koca” ve
“kocas1”nin aynadaki diger yiizii olarak gérdiigii kizi, bu suca az da olsa istirak eden “Oteki”lerdir.
“Zaten o cocuk tipki baba tarafi, anasina hi¢ ¢ekmemis” (2015: 9). Lacan perspektifinden
bakildiginda, bu ifade, bireyin kimlik olusum siireci ve Otekilerle iligkisi c¢ergevesinde
degerlendirilebilir. Lacan'in kuraminda, kimlik, “Ayna Evresi” ile baslar, bu evrede birey kendini bir
biitiin olarak gdrmeye baslar, ancak bu biitiinliik yanilsamalidir ve Oteki ile kurulan iliski sonucunda
gelisir. Dolayisiyla, bireyin kimlik gelisimi, ailenin ve toplumun kendisini nasil gordiigii ve ona nasil
anlam verdigi ile dogrudan iliskilidir. Bu climlede, birey anne ve babaya atfedilen 6zellikler lizerinden
tanimlanmakta, babaya benzetilmesi ise Lacan'in “Babanin Adi” (Name-of-the-Father) kavrami ile
iliskilendirilebilir. Lacan’a gdre, baba, bireyin toplumsal yapiya girisini ve dil ile anlam diinyasina
dahil olmasini saglayan yasay1 temsil eder. Cocugun “baba tarafina” ¢ekmesi, Lacan’in sembolik
diizenine girisi, yani toplumsal kurallara, dile ve yasaga tabi olma siirecine bir atifta bulunabilir.
Babanin adi ve onunla iligkilendirilen 6zellikler, cocugun sembolik diizen i¢cinde taninma ve kabul
gdérme siirecinin bir pargasidir. Ote yandan, annenin “eksik” oldugu ya da gocugun anneyi
yansitmadigi ifade edilerek bireyin anneden ayrilma ve babanin temsil ettigi toplumsal diizene uyum
saglama siireci vurgulanmis olabilir. Lacan'a gore anne, cocugun ilksel 6zdeslesme nesnesidir, ancak
sembolik diizene giriste birey bu bag1 zayiflatir ve baba figiirii izerinden toplumsal kimligini inga
eder. Dolayisiyla goriilen ilk yabancilagsma anne ve kizin ortak paydada kendi gegmis zamanlarinda
yasadiklar frustrasyon iizerine kuruludur. Nitekim anne nasil zengin ve miireffeh zamanlarindaki
“ben”ine Ozlem duyup gecmisi simdiye tagimaktan haz duyuyorsa kizi da c¢ocuklugunda
modernlesmenin(yabancilasma)heniiz isgal etmedigi devedikenleriyle dolu bakir ve yabani arsalara
0zlem duyar. Cocuklara arsalari birakmayan Baba’nin diger adi olarak goriilen kentlesme ve
modernizm olgusu, tabiatin bakirligini kirleterek yerini sikintidan esneyen akik koca binalara birakir.
Arsa ¢evrelenmemis, bir sekle biirlindiiriilmeyen ham hali ile bize imgesel donemdeki ¢ocugun haz
ve arzuyla dolu heniiz pargalanmislifa ugramayan bedenini animsatir. Arsa’dan “akik koca binalara”
gecis, simgesele gegisin kastre edilen goriiniimii olarak diisiiniilebilir. Artik her yeri haz noktasi olan
omnipotent 6zne, bi¢im almis yeni hiiviyetiyle eski solipsizmini yitirmistir (Tura 2010: 74-76).
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Simgesel’in yarattig1 yabancilasma ve kastrasyon anne ve kizin kendisini eksik hissetmedigi
zamanlara donme arzusunda bir uyanisin baslamasina neden olur. Kiz, bu yabancilagsmay ilk olarak
fallus sahibi babanin yitik(6lii)) olmasiyla baslayan anne ve kiz arasindaki catismanin oidipal
karmasasinda deneyimler. Ikinci olarak, kiigiik kiz bu yabancilasmay1, modernlesmeyle cocukluguna
yabanil duran mekan iizerinde (sehir)yasarken, anne; kadin diinyasinda gii¢ ve gosterisi sembolize
eden esya lizerinden biiriindiigii yoksullukta; bunlarin sebebi olarak da kocas1 ve kocasiyla “bir”
gordiigli kizinda yasar. Kizina yabancilagsmanin ardinda yatan yoksulluk, bir bagka otekilesmenin
sosyal statii ve “takunya” metaforu arasinda olusmasina sebep olur.

Cocuklar, Yuuuuuu, diye bagiriyorlar, kiza bak kiza, takunya ile gelmis yuuuuuu. Yaaaaaa hava
alirsiniz siz, ben kirkayagim, kirk ayakkabimla, hepsi de yepyeni, gicir gicir, koridordan
geciyorum: Turuncu, yedi, on, otuz bes, hepsi de yeni diyorlar, hem de giinesteki renklerden daha
giizel daha goz alici, affedersin kardesim, biz seni yoksul sanmistik, oysa senin kirk kiirkiin, kirk
bilezigin, kirk sarayin, kirk havuzun, kirk gilivercinin ve bir Ziimriianka kusun varmis, bize
gelsene oynayalim... (Fiirlizan 2023: 11).

Fiiruzan’in eserinde toplumsal otekilestirmenin derinligini vurgulayan bu sahne, smifsal
farkliliklarin ve sosyal statii ayrimlarinin nasil bir yabancilagma yarattigini acik¢a gozler oniine serer.
Cocugun takunya giymesi hem sinifsal farkliliklarin sembolii hem de toplumun gelir diizeyine dayali
ayrimcilik anlayisinin bir gostergesidir. “Takunya” metaforu, burada ¢ocugun yoksullugunun ve statii
farkinin disa vurumu olarak kullanilirken, arkadaslar1 tarafindan alaya alinmasi, bu toplumsal
otekilestirmenin nasil derinlestigini ifade eder. Ornekte, “Kiza bak kiza, takunya ile gelmis” sozleriyle
cocugun sadece maddi durumu nedeniyle alay konusu edilmesi, toplumsal bir elestiri niteligi tasir.
Evde annesi tarafindan farkliliklarindan dolayr dislanan bu ¢ocuk, okulda da ayni sekilde gelir
durumu nedeniyle arkadaglari tarafindan diglanarak toplumun géziinde bir “6teki” haline gelir. Yani,
cocugun hem evde hem de okulda yabancilagmasinin ardinda yatan neden, onun yoksullugu ve buna
bagli olarak toplumsal statiisiiniin dislanmasidir. Bu sahne, Lacan’in "biiyiik Oteki" kavrami ile
iliskilendirilebilir; ¢linkli toplumun belirledigi sembolik sistem, bu ¢ocugun kimligini ve toplumsal
kabuliinti sekillendirir. Cocuk, "takunya" gibi semboller araciligiyla toplum tarafindan bir "6teki"
olarak etiketlenirken, bu durum ayni zamanda onun kimlik gelisimini ve toplumsal diizende yer
bulma ¢abasin1 zedeler. Lacan’in yabancilagma kavraminda oldugu gibi, bu ¢ocuk hem bireysel
kimligini hem de toplumsal kabuliinii bu 6tekilestirme siireclerinde insa etmeye calisir; fakat bu siireg,
cogunlukla cocugun kendi varolusuna dair bir yarilma ve yabancilasma ile sonuglanir.

Lacan’im yabancilasma kavraminda, ¢ocuk ile Oteki arasinda gecen iliski, bastan dengesiz bir
miicadeleyi isaret eder. Bu iliskide ¢ocugun iistiin gelmesi miimkiin degildir, ancak bu yenilgi
tamamen bir kayip anlamia gelmez. Cocuk, Oteki'ne tabi olarak énemli bir kazanim elde eder: Dilin
oznesi haline gelir ya da bir anlamda “dilde bir 6zne” olur. Lacan’a gére bu siireg, cocugun Oteki’ne
boyun egme biciminde ortaya ¢ikan bir “zorunlu se¢im” ile gergeklesir ki bu ifade bir oksimoron
olarak kabul edilir. Bu se¢im, bireyin kendi kimligini yitirme pahasma Oteki'ne teslim olmasi
anlamina gelmez. Tam aksine, 6zne olabilme ihtimali ancak itaat yoluyla miimkiindiir. Lacan’in
belirttigi gibi, 6zne olma hali, bu itaatin bir secime dayanmasina baglidir; ancak bu siireg, bireyin
6zne olmay1 reddetme olasiligini da igerir. Ozne olabilmek icin boyun egmeyi kabul etmek gerekir,
fakat 6zne olmay1 reddetme ihtimali de her zaman varligini korur (Fink 2020).
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Yabancilagma ve 6zne kurulumunu iligkisel baglam i¢inde anne ve kiz ekseninde anlatmanin
ilk yolu, yukarida bahsedilen “cocuk ve 6teki” arasindaki iliskiyi anne ve kiza ikame etmektir. Kizin
dilin 6znelerinden biri haline gelmesi annenin, sdylemin igindeki baba’nin adini temsiliyle
gergeklesir. Yasayamadiglr hayatin acisini kizindan ¢ikaran anne, simgeselde verdigi nasihat ve
emirlerle, boyun egilmesi gereken bir 6teki konumuna erigir. Ancak kizin,” kendiligi yasama”
arzusunu elinden alan bir arzu biikiicii, bilingdis1 arzulariyla 6znenin dogma ihtimalini engelleyen bir
yasaya biirlinen anne, geng kizin bir bagka ihtimal olan “6zneligi reddetmesine” de zemin hazirlamis
olur:

Giinlerdir yikanmamis bulagiklar1 gérmeliyim, kendimi gérmeliyim, suskuyu bekliyorum, ona
hazirim.

Okul sarkilarini getirin, gocuklarin ilk saclarini, kedileri, yoluk kdpekleri.
Susuuuuuuuuun.

Nedir bu susan?

Susku dolu bir evrene susku dolu bir savas.

Ilkyazlar1 odaya koyun; 6liim onlarla barinamaz gider.

Oliime inanmiyoruz ki, ondan korkalim efendim. (2023: 13).

Bu kesitte, 6znenin kurulumunun dogrudan ihlal edilip edilmedigi kesin olarak belirlenemese
de metnin satir aralarinda ve "susku" kelimesi lizerinden 6znenin kendini yagama arzusu ile 6tekilerin
sessizligini istemesi arasinda bir iliski kurulabilir. Lacan’in psikanalitik teorisinde, suskunluk, dilin
olmadig1 ve 6znenin sembolik diizenden dislandig1 bir alani cagristirir. Bu suskunluk, 6znenin kendini
toplumsal diizene yerlestiremeyisini ve bir yandan da varligin1 gostermek i¢in duydugu igsel arzuyu
ifade eder. Verilen pasajda da 6zne hem kendi varligin1 hem de toplum tarafindan taninmamigligin
“susku dolu bir evrene susku dolu bir savas” ifadesiyle agikc¢a dile getirir. Bu savas, 6znenin 6tekilerin
(digerlerinin) sessizligi karsisinda kendini gostermek i¢in giristigi bir miicadeledir.

Ozne, imgesel diizlemde annenin gdzlerinde kendisini bulmayi umarken, bu ¢aba basarisizliga
ugrar. Annenin yansimalarinda kaybolan 6zne, bu basarisizlikla birlikte, toplumsal normlar (sembolik
diizen) tarafindan da taninmaz. Bu noktada, 6znenin kendini goriiniir kilma ¢abasi, Simgesel Diizende
basarisiz olunca, metinde goriiniirliik baska yollarla saglanmaya ¢alisilir. “Giinlerdir yikanmamais
bulasiklar” burada yalnizca bir ev i¢i diizensizligi degil, ayn1 zamanda 6znenin toplumsal normlara
uyumsuzlugunu ve kirlilik kavrami lizerinden kendi gergekligini ortaya koyma ¢abasini simgeler.
Bulagiklar, Lacan’in kavramlariyla disiiniildiiglinde, 6znenin imgesel diizlemde bir yansima
arayisinin sonugsuz kaldigir ve toplumsal yapilar icinde de bir varlik bulamayisinin metaforik bir
yansimasidir. Metin, 6znenin dilsel olarak suskunluga bagvurmasini, bir isyan ya da meydan okuma
olarak sunar. Toplumun taleplerine ve beklentilerine karsilik bulamayan 6zne, “susku dolu evrene
susku dolu bir savas” acar. Bu savas, 6znenin arzusunu ifade edememesi ve bu arzusunun karsilik
bulamamasinin yarattigi bir boslugu isaret eder. Oznenin karsilik bulmayan arzusu, annenin
gozlerinde goriilmeyen bir yansima olarak somutlasir. Burada Lacan’1n “arzu” kavrami devreye girer;
ozne, eksik olan bir nesneyi ararken, bu nesnenin pesinden kossa bile ona asla tam anlamiyla
ulasamaz. Bu yoksunluk, 6znenin toplumsal kabul mitine baskaldirarak kendi gergekligini kirlilik
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metaforu tizerinden ifade etme ¢abasini agiklar. “Giinlerdir yikanmamis bulasiklar” 6znenin kirliligi
cagristiran bir alanda kendini var etme miicadelesinin simgesidir. Lacan’a gore, sembolik diizen
Oznenin arzularimi siirekli sinirlar ve toplumsal normlar 6znenin taleplerini siirekli bastirir. Bu
noktada, 6zne, gercekligini var etmek icin “bulagiklar” araciligiyla kendini ortaya koyar. Bulasiklar,
toplumsal temizligin karsit1 olan kaosu, daginiklig1 ve kirliligi sembolize eder; bu da 6znenin toplum
tarafindan kabul edilmeyen arzularini ve varhigimi simgeler. Dolayisiyla ¢alismamizin basinda
belirtildigi lizere imgesel alanin 6zlem duyulan nesnesini “mis kokulu sabun” ve “banyo” iizerinden
arinmiglik ve temizlik iizerine kurarken, simgeselde baba’nin yasasiyla olusan yansimasini
bulasiklarin kirliliginde goriir. Bu diialite, Lacan’in Spaltung dedigi yarilma kavraminin 6rnek metin
ekseninde a¢ilimin1 miimkiin kilar. Lacan’a gore 6zne, bilin¢dis1 ve bilingli zihin arasinda stirekli bir
gerilim iginde var olur. Bu durum, 6znenin kimliginde bir yarilma yaratir; 6zne hem bilingdisi
arzulariyla hem de toplumsal diizenin ve dilin getirdigi kisitlamalarla kars1 karsiya kalir. Bu ikilik
(diialite), 6znenin bilingdisindaki istekleri ile sembolik diizenin yasalar1 arasinda sikisip kalmasina
yol agar ve Ozne, kendisini hem bu arzular1 gerceklestirememenin hem de toplumsal normlara
uymanin baskisi altinda bulur. Spaltung kavrami, 6znenin bu igsel boliinmiisliigiinii ifade eder. Ozne,
bir yanda arzularin1 gergeklestirmek isterken diger yanda bu arzularin bastirilmasi ve toplumsal
diizenin kurallarina boyun egmesi gerektigini hisseder. Bu yarilma, 6znenin siirekli bir eksiklik i¢inde
yasamasina ve kendisini tam anlamiyla gerceklestirememe duygusuna kapilmasina neden olur.
Metinde bu yarilma, karakterin hem toplumsal diizenin (6zellikle aile yapisi, otorite figiirleri, gibi
sembolik unsurlarin) taleplerine yanit verirken hem de bilin¢gdisindaki derin arzularina karsilik
bulamamasinin yarattig1 igsel gerilimle aciga c¢ikabilir. Bu ikili yapi, Lacan’in eksiklik ve arzu
kavramlariyla da &rtiisiir. Ozne, siirekli olarak bir eksiklik icinde, kendi arzularini tatmin etmek i¢in
cabalar. Ancak, her zaman bu arzularin tam anlamiyla yerine getirilemeyecegini bilir, ¢linkii sembolik
diizen bu arzularin 6niine engeller koyar. Oznenin kendisini bu ikilik i¢inde bulmasi, “yarilma”
kavraminin 6ziinii olusturur. Lacan, insanin kendi varolusuyla iligkisinin daima imgesel bir
yanilsamanin zembereginde gidip gelecegini belirtir. insanin kendi gergegini daima kendisiyle ilgili
toplumsal bir imgeye dolayimlanarak diisiinmesi, Lacan’in siklikla soziinii ettigi spaltung, yarilma
ile ilgilidir. Insanimn varolus sorusunun yaniti, gercek ne”lik ile kiiltiirel (simgesel) kim”lik arasinda
gidip gelen bir imgesel bocalama olmaktan dteye gidemeyecektir. insanimn kendi hakikatini ancak bir
imgenin yanilsamasindan dolayimlanarak gorebilir olmasi yarilmanin temelidir. Dil bu yoniiyle
gizleyen, hakikatten uzaklastiran, insanin kendi gergegini sdylem i¢inde tanimlanan bir imgenin
yanilsamali etkilerine baglayan yonleriyle 6ne ¢ikar” (Tura 2010: 162).

Gergek ne’ligi ile annenin dayattig1 simgesel ne’lik arasinda sikismis olan 6zne’nin yarilma
karsisinda yasadig1 bocalama, kendini kiiltiiriin alanindan diglamasina ve annesinin kizi olma (ma)ya
kars1 verdigi savasta meydana gelir. Rollo May’in ifadesiyle fiziksel ve piskolojik olarak anne ile
kesilen gobekbagi bu baskaldirista kendine yer bularak anne-kiz diinyasinda bir catismanin
dogmasina sebep olur (2013). Toplumun kiiltiirel kodlarina baglanmak istemeyen 6zne i¢in gergeklik,
annenin frustrasyonlariyla kurulmus olsa da kiiltiirlin i¢indeki konum, ancak simgesel dolayimin
icinden goriiliir. Bu, gercek ne’lige aykir1 bir durumdur. Dolayistyla 6zne, kiiltiiriin simgesellestirdigi
topluma uyumlu metaforlar ekseninden kendi gercekligini gérmez. Kendi gercekligi ile diistincesi
arasinda meydana gelen ugurum ve bosluk, kendi gergekligini giderek daha toplumsallagmis
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simgelerle diisiinmesine bdylece esas ciplak gercekligi dile getiren simgelerin geride, bilingdiginda
kalmasina neden olur.

Metinde bu metafor ve simgelerin, “us” tiirevleriyle iligskilendirilen eril sdylemlerde yer aldigini
goriliriiz. “Anne, 6gretmen, akil, uslu’luk, oglanlar, baba, koskoca bir koca, Tanrisal 6gretmenler”
erilligi ve simgeseli sembolize eden sozciiklerdir. Bu sdzciikler, kiiglik kizin annesi tarafindan soz
vasitasiyla notralize edilerek sosyal, davranigsal normlara uygun hale getirilme amaci tasir.
Iktidarligin simgesi olarak gelenegin icindeki eril yapiy1 kutsallastirma kiiltii, soylem i¢indeki birgok
kavramin icine girerek erilligin meta-simgelerini iiretir.

Maziye donerek cocuklugunu animsayan 6zne i¢in geride kalan mutluluk veren giinler artik
Object Petit a haline biiriiniir. Lacan’1in psikanaliz ¢alismalarinda 6nemli bir kavram olan object petit
a,1970’lerdeki son seminerlerine kadar yeniden formiile edilmistir. Bilindigi lizere object petit eksik
olan bir nesne anlaminda degil, bizzat eksiklik anlaminda Oteki’nin eksikligini temsil eder.
Arzularimizin bir nesnesi yoktur. Dolayisiyla arzu, daima olmayan bir seye yonelik arzudur ve
boylelikle olmayan nesneye doniik siirekli bir arayis ig¢inde kivranmir dururuz. Ozne ile Oteki
arasindaki kopus araciligiyla ¢cocugun arzusu ile annenin arzusu arasinda acgilan bosluk, arzunun
hareketini ve object petit a’nin gelisini baglatan bu bosluktur. Bu nedenle object petit a kaybettigimiz
bir nesnedir ancak bundan sonra onu bulabilme ve arzumuzu tatmin etme olanagimiz dogar (Lacan
2019). Ozneler olarak siirekli hayatimizda bir seylerin eksik ya da kayip olduguna iliskin sizisim
hissettigimiz bu duygular, bizi “Sabah Eskimisligin”deki 6zne gibi tatmin, miilkiyet ve sevgi
arayisina sokar. Geng Kiz’n varlik ¢ekirdeginde yer alan ve siirekli doldurmaya caligtigi boslugu ve
dipsiz ugurumu yaratan “oteki”, “Biiyiik Oteki” olan talebin ilksel dznesi yani annedir. Kizinin
hayatinda ac¢tig1 gedigi hi¢bir zaman doldurma gayretinde bulunmayan anne de bir diger 6zne olarak
kendi object petit a’s1 ekseninde dolanir. Ge¢gmis hayatla simdi arasindaki ¢atismanin arasinda ezilip
kiziyla oidipal bir iligki yaratan anne, girilmesi imkansiz bir kabugun i¢inde kendi arzusuna tutunarak
yasamaktadir. Bu arzu kimi zaman zenginlik giinlerini simgeleyen esya lizerinden gelisirken kimi
zaman eskimeyen bir umudun 15181nda belirir. Lacan’1in 6teki kavrami, 6zne i¢in hem imgesel hem de
simgesel dlizlemlerde derin bir yabancilasma deneyimi yaratir. Kiicilik 6teki (autre), 6znenin aynada
gordiigli yansimasidir ve bu yansima, kisinin kendini baskalariyla ya da bir 6tekiyle 6zdeslestirerek
tan1d1g1 imgesel siirecin bir pargasidir. Bu 6zdeslesme siirecinde 6zne, kendisini bagkasinin goziinden
gérmeye baslar, ancak bu siireg, bir yanilsama oldugu icin daima eksik kalir. Ozne, kendini tanidigini
diisiindiigli bu yansimada eksiklik ve yabancilagsma yasar, ¢linkii bu goriintii gergek bir 6zdeslik
saglamaz.

Biiyiik Oteki (Autre), daha soyut ve simgesel diizlemde islev goriir. Bu, toplumsal, kiiltiirel ve
dilsel yasalar1 belirleyen, 6zneyi otoriteye baglayan ve sembolik sistemdeki gosterenleri belirleyen
bir yapidir. Biiyiik Oteki, bir bakima, &znenin icine dogdugu toplumsal ve kiiltiirel sistemin
temsilcisidir. Lacan’a gore 6zne, bu sistemin gosterenleri araciligiyla kimligini inga eder; ancak bu
stiregte, 6zne bir tiir "yarilma" ve yabancilagsma yasar. Ciinkii 6zne, kendisini imgesel oOteki ile
ozdeslestirerek tanimaya calisir fakat bu 6zdeslesme tam bir biitiinliik saglamaz. Ozne, kendini var
edebilmek i¢in bu otekiyle 6zdeslesmek zorundadir, ancak bu 6zdeslesme ayn1 zamanda 6znenin
kendinden vazge¢mesi anlamina gelir. Bu durum, Lacan’in “Simgesel Diizen” dedigi toplumsal
yapinin bir sonucu olarak ortaya ¢ikar. Simgesel Diizen, dil ve kiiltiirel normlar araciligiyla 6zneyi
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tanimlarken, 6zne bu diizene uyum sagladiginda kendi bireysel kimliginden 6diin vermek zorunda
kalir. Lacan’in ifadesiyle, “6zne kendini kurdugunda, artik tam bir kendilikten s6z edilemez.” Bu
evrede, 0zne, toplumsal yapilarin, kiiltiirel normlarin ve dilin {riiniidiir; kisaca 6zne, dogrudan
toplumsal kurallar ve sembolik diizen tarafindan 6nceden belirlenmistir.

Bu baglamda, 6znenin yasadig1 yabancilasma, onun toplumsal kimligini kazanma siirecinde
yasadigi bir yarilmadir. Coban’in aktardigi gibi 6zne, kendini tanimak ve var etmek i¢in imgesel
otekiyle 6zdeslesmek zorunda kalsa da bu siireg, 6zneyi bir ¢eliski icinde birakir. Ozne, bir yandan
kendini toplumsal yapilarin bir pargas1 haline getirir, ancak bu siire¢ ayn1 zamanda 6znenin bireysel
varolusunu kaybetmesine neden olur. Sonucta, 6zne kendi kimligini kurmak i¢in kendinden
vazge¢mek zorunda kalir ve bu da 6znenin tam anlamiyla bir "kendilik" elde etmesini imkansiz hale
getirir (2005: 288).

Geng kiz ise bu arayisini, heniiz kii¢iik bir kiz ¢ocuguyken annesinin onu yikadigi sabunlarin
kokusunda, yer yataklarinda, devedikenleriyle dolu binalarda aramistir. Nihayetinde arzu daima
Ozneyi agsmis, anneyle kiiciik bir cocukken yasadigi kopus, arzunun nedeni olarak arayisin kisir bir
dongiiye biirlinmesine neden olmustur.

Fiiruzan’1n hikayelerinde dikkat ¢eken yonlerden birisi hikayelerinde kullandig1 anlatim teknigi
ve yapidir. Klasik ve modern tarzda kurgulanan hikayelerde “ard zaman” kullanilarak maziden
giinlimiize dogru bir akis yer alir. Bilingakis1 teknigiyle yazilan dykiilerde olay orgiistiniin dinamik
yapisi hissedilmese de yazar, ayni 6ykii icinde farkli kahramanlardan ayri bir 6ykii yaratma intibasi
uyandirir. Metnin dokusu i¢inde ayr1 bir ykii yaratan bu kahramanlar anne ve kiz iliskisinde yasanan
kirilmalara benzer ¢atismalar iizerinden karsimiza ¢ikar.

Kadinin disil bir fantezi nesnesi roliiyle erotizmi koriikleyen bedeni’nin ataerkil sistemin i¢inde
ahlak ve namus ’un kadina 6zgii bir sorumluluk oldugu dayatmasinin islendigi kiigiik bir kesit de
Riiknettin Bey ve Hanim’1i arasinda gegen metinde verilir. Riiknettin Bey ve Hanim’1 anlatici
kahraman olan kii¢ciik kiz’in bir yaz gilinii gittikleri denizde karsilagsmalar1 {izerine metnin olay
orgiisiinde ayr1 bir helezon olusturur. Riiknettin Bey’in karis1 yabanci okullarda Fransizca 6grenmis,
kiiltiirlii ve disil yoniiyle 6ne ¢ikan bir kadin kahramandir:

Karisinin yabanci okullarda edindigi Fransizcasiyla glizel uzun gezilere, yabanci iilkelere gidi
gidiverdiklerini anlatt1.

Riiknettin Bey’in Hanim’1 bacaklarinin diger erkeklere en glizel goriinecegi bicimi aramakla
ugrasti, buldu ve rahatladi.

“Kumun altin inceligi avucumda simdi: Gidelim, yahu bu kariyla bu herifle ne merhabamiz var?
desem, bu insanlarla bir arada yastyoruz, onlarla konusmamizi bu kadar garipsemeye liizum
yok... (Fiiruzan 2023: 10).

Ataerkil sistemin kadin bedenine duydugu korkunun, yaratilis mitinden giiniimiize kadar devam
ettigi sdylenebilir. Kadin, anne gostergesi olmasiyla eril 6znenin tdzsel birligine sahip olamamus,
Simgesel Diizenin i¢inde isaret edildigi anlam ve tanim, degiskenlik i¢inde ikircikli yapida gliniimiize
kadar gelmistir. Annelik ve disillik tizerinden yapilan bu tanimlarda kadin “6teki” konumunda bir
abjeksiyon ve eril sistemi tehdit eden yikict glictiir. Zeynep Direk, Beauvoir’in ebedi disi mitinin
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abjeksiyonun muglak mantigini yansittigini belirtir (Karaca 2019: 78). Birligini kavramak zordur zira
icinde pek cok ¢eliski barindirir. Bu mite gore kadin hem tapilacak bir ilah hem de bir hizmetgidir
hem kutsal hem de igrenctir. Tabunun ta kendisidir hem yasamin kaynagi hem de karanlik bir giic;
hakikatin ilksel sessizligi ve yiizeysellik, yapaylik, dedikodu, bir seyi olmadigi gibi gdsteren ve
gizleyendir; sagaltici ve biiyiicli, erkegin avi ve onu felakete gotiiren bas belasidir. Erkegin dogrudan
kendisinde olmayan ancak sahip olma arzusuyla yaklastig1 bu 6znenin varligi, yalnizca onun yok
sayllmasiyla anlam kazanir. (Direk 2018: 70-71). Dolayisiyla kadin askinligin/abjeksiyonun tarih
icinde temsil edilemeyen ve bu nedenle de denetlenmesi imkansiz olan bir 6teki/mutlak baska olarak
kabul edilir (Karaca 2019: 78).

Kadimin zekas1 ve disilliginin ataerkil sistemi pargalayici yoniiniin islendigi boliimlerden birini
Riiknettin Bey ve Hanim’1 {izerinde goriiriiz. Riiknettin Bey, karisinin yabanci dil bilmesi ve bu
sayede gittikleri yabanci {ilkeleri anlatirken “gidi gidiverdik™ ifadesini kullanarak bunun siireklilik ve
tezlik bildiren yoniine simgesel lizerinden vurgu yapar. Bu kullanim, karisinin sahip oldugu nitelikler
sebebiyle (zeka-kiiltiir) toplum tarafindan liiks ve ekonomik bir deger atfedilen bir eylemin onlarin
diinyasinda nasil siradanlastigini yansitmasi agisindan dnemlidir. Ancak Riiknettin Bey, “evine gelen
hanimlarin romantiklerini-kendisi bir yasama sulandirilmis yapay romantizminin bagiricisidr, her
seyin tatl tuzlusunu sever-bahgede opermis.” (Fiiruzan 2023: 10).

Dolayisiyla evli olmasina ragmen hedefinde cinsel hazza ulagmak isteyen eril 6znenin, namus
olgusuyla kendisi arasinda bir bag kurmadig1 anlasilir. Toplum i¢inde kadinin rolleri ve gorevi iyi
anne ve iyi es olma yolunda vurgulanirken, erkege ekonomik getiri disinda atfedilen belirgin bir gérev
yoktur. Bastan ¢ikaricilik, ayartma ve aldatma, karmasa ve seksiiel arzular kadin merkezinde islenen
temalar haline gelmistir.

Riiknettin Bey’in, kendisini cinsel bir 6zerklik ve 6zgiirliik i¢cinde gorerek evine gelen kadinlari
bah¢ede Opmesi, evliyken yarattigi bir ihlal ve sugtur. Ancak erkek ve tasidigi zihniyet akilla
0zdeslestirilerek baba ve tanriy1 imlemesiyle kadin iizerine egemen ve yeryiiziindeki her seyden tistiin
bir konuma yerlestirilmistir. Dolayisiyla Riiknettin Bey, fallus sahibi ve ‘yasama sulandirilmis yapay
romantizmin bagiricisi’ olarak arzusunu “6teki”ler izerinden tatmin etmeye calisir.

Metin lizerinde simdiye kadar ele aldigimiz kadin karakterlerin ortak 6zelliklerinden birisi de
isimsiz oluglaridir. Bu tavr anlatict kahraman(kiz), anne, Riiknettin Bey’in Hanim’inda goriiriiz.
Nitekim Riiknettin Bey’in Hanim’1 metinde yalnizca Riiknettin Bey’in dolayimiyla verilir. Esamesi
okunmaz, varliklar1 ve kimlikleri siikinet i¢cinde ya da eril yap1 tizerinden kurularak silik ve bagimsiz
bir tablo i¢erisinde verilir.

Erilin bakisindan verdigimiz Riiknettin Bey’in Hanim’1 kiiclik kizin hafizasinda yer ettigi
sekliyle 6teki kadin’in bakisi lizerinden yeniden insa edilir. “Riiknettin Beyin Hanim 't bacaklarinin
diger erkeklere en giizel goriinecegi bicimi aramakla ugrasti, buldu ve rahatlad:.” (Fliruzan 2023:
10).

Oteki’nin bakis1 (kiiciik kiz) {izerinden ayartic1 ve ataerkil diizeni par¢alama potansiyeline sahip
katiiciil bir kadin imgesi lizerinden verilen bu kadin, erotik sdylem i¢inde “bacaklarini aralamasiyla”
arzu nesnesi haline getirilir. Sahika Karaca,” Tiirk Edebiyatinda Kétiiciil Kadin Imgesi” kitabinda bu
kadmin koklerini zekasi ve hazlarina diiskiin olmasi sebebiyle Ayt Sabbah’in ‘Keyd’ ve ‘Omniseksiiel
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kadin’ adlandirmalari ekseninde ele alir. Hedefinde cinsel hazza ulagmak olan bu kadin, fallik olmas1
sebebiyle ayartici glidiileri ve kadinsi arzulariyla hareket eder (2019: 37).

Cocuk belleginin dogallig1 icinde gdzlemlenen olaylarin yapayliktan uzak olusu, deger
yargilarinin heniiz olusmadigindan dogan gercekei bakis, her tiirlii dayatmadan uzak, ayrintilarin
hiikiim siirdiigii metinlerin dogmasia yol agar. Oykiilerde karsimiza cikan kisi, zaman ve mekan
mevhumlarinin isimden yoksun olusunun yarattig1 belirsizlik, kisilere ve olaylara belirgin bir hiiviyet
kazandirmasa da bu tavir, Fliruzan’in deyimiyle tek bir kisi ya da olaya isaret edilmemek
istenmemesi, ¢ogullugun kucaklanmak istenmesiyle iliskilendirilir. Oykiilerde yer alan anne-kiz,
kari-koca gibi iliskiler yoksunluk ve kopukluk i¢inde; kadinin tiirlii hallerine yapilan vurguyla olusur.
Kadin’in diinyasinda yer alan erkek, dliimle gelen bir yokluk olusturdugu gibi fiziksel varlig1 da kimi
Oykiilerde geri plana itilir.

Metinde karsimiza ¢ikan Giizide Hanim ve Salim Bey arasindaki iligki erkegin varliginin geri
plana itilerek kadinin tahakkiimii altina girmis erilligin pasifize edilen yoniinii sergiler:

Maltizda balik kizartilir m1? diye sdyleniyor Giizide Hanim, mahalleyi kokusu tutuyor, yoo ayol
ben titiz bir kadimim, Salim Bey’e pastirma yedirmiyorum, sisman agir adam, terlerse yatak
yorgana bile siniyor kokusu canim ¢ivitli ¢arsaflarima, kalkiyor bunlar tiittiirerekten balik
kizartiyorlar...Bu bahar giinlinde kap1 pencere kapali oturulmaz a (Fiiruzan 2023: 11).

Fiiruzan’in Oykiilerinde kadin karakterlerin sergiledigi farkli oidipal kisilik yapilari,
psikanalitik baglamda derinlemesine bir inceleme gerektirir. Lacan ve Freud’un oidipal kompleks
teorilerinden yola ¢ikarsak, bu kisilik yapilari, karakterlerin aile i¢indeki gii¢ dengeleri, anne ve baba
figlirleriyle olan iliskileri ve toplumsal cinsiyet rollerine nasil uyum sagladiklariyla yakindan
iliskilidir. Oidipal kompleks, Freud'a gore ¢ocugun cinsel kimliginin ve ebeveynleriyle iliskilerinin
temellerini atan kritik bir evredir. Bu siiregte cocuk, karsi cinsten ebeveyne duydugu arzu ve ayni
cinsten ebeveyni rakip olarak gormesi nedeniyle karmasik bir i¢sel catisma yasar. Lacan ise bu stireci,
0znenin sembolik diizene gecisi olarak tanimlar ve babanin yasasinin belirleyici oldugunu vurgular.
Firuzan’in kadin karakterlerinde goriilen bu oidipal yapilar, aile igindeki iliskilere bagli olarak
sekillenir. Fiiruzan’in kadin karakterleri, ozellikle baba figiiri ve toplumsal otoriteyle olan
catismalarinda, kimi zaman bu oidipal yapilar1 derinlestirir. Baz1 karakterler, baba figiiriiniin baskict
yoniinii i¢sellestirirken, anneleriyle olan iligkilerinde ¢oziilmemis arzu ve eksiklik deneyimleri
yasarlar. Bu ¢atigmalar, karakterlerin bireysel kimliklerini ve arzularini toplumsal ve ailevi yapilar
icinde nasil anlamlandirdiklarini gosterir. Farkli oidipal kisilikler, her bir karakterin kendi arzularini,
eksikliklerini ve kimlik arayislarin1 temsil eder. Kimi kadin kahramanlar anne figiiriiyle
0zdeslesirken, kimileri babanin temsil ettigi yasayla miicadele ederek kimliklerini insa eder. Bu
durum, oykiilerde hem psikolojik bir derinlik kazandirir hem de karakterlerin toplumsal diizene ve
cinsiyet rollerine kars1 direnis veya uyum gosterme bigimlerini agiga ¢ikarir. Bunlardan bir tanesi de
kadinlarin goriilmeyen ruhsal c¢atismalar1 ardinda yatan fallus sahibi olma arzusu ve 6¢ alma
duygulartyla erilligi erkegin elinden alip simgeselin adinin tasiyicist olan kadinlardir. Kadinin
babanin adi olusunu gordiiglimiiz Giizide Hanim i¢in ev ve i¢ini dolduran esya 6nemlidir. Evin
diinyanin pisliklerinden uzak, masum ve temiz bir yer olarak tasarlanmasi, erkeklerin “dis” diinyaya
acilirken kadin ve ¢ocuklar1 bu temiz yerde birakmalari, iginde yasadigimiz kiiltiiriin en belirleyici ve
giiclii Oriintiilerinden biri, belki de birincisidir. Evin ve ailenin boyle kutsallagtirilmasi, orada olup
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bitenlerin tamamen goriinmez kilinmasina hizmet etmistir. Boylelikle, aile icindeki esitsizlikler,
siddet ve tahakkiim, istismar ve baski, “6zel” alanin sorunlari olarak gérmezden gelinirken, evdeki
iktidar iliskilerinin “dis” diinyadakilerle siirekliliginin de iizeri Ortiilmiistiir (Bora 1995: 60).

Kadmin imgeselin alaninda beliren zayif, korunakli ve itaatkdr yoOniinlin ortadan kalktig1
Giizide Hanim’da toplumsal kurallara gore hayatini sekillendiren bir kadin olma arzusunu gérmeyiz.
Kocasinin giiciinii eline ge¢iren Glizide Hanim’1n erilin yasasini islettigi ilk evre “kendilik” arzusunu
tatmin ettigi evi lizerinedir. Kadmin kendi hiikiimranligini kurdugu bu alan, kadin i¢in goriiniir
olmanin bir aracidir. Kocasinin iizerinde kurdugu baski, degisen kari-koca rolleri fallus olma
arzusunun gerceklesmesine ve erkek (kocasi)lizerinde egemenlik kurmasina yol agmistir. Dolayisiyla
Giizide Hanim, eril karsisindaki eksik otekiligini kocasina yasatarak, koydugu yasaklarla eve ve
kocasina hakim olmay1 basarir. Salim Bey, degersizlestirilen kimligiyle koca olmasinin dtesinde
karton bir karaktere biirlindiiriilerek simgeselin giiclinli elinde tutan karisi tarafindan ev iginde
izolasyona tutulmus “sigsman, agir adam” nitelemesiyle 6teki konuma itilmistir.

Baba’nin adinin hem yasa koyucu hem de cezalandirici olan otoritenin sembolii olarak
karsimiza cikan bir baska halini Mualla Abla ve babasi arasindaki iliskide goriiriiz. Kastre edici
babadan korku duyan Mualla ve mektuplastigi deniz Astgavusu, Opera sinemasma gidip
mektuplastiklar i¢in kiiltiirlin yasasini ¢igner. Mualla’nin, kiiltiirel simge sistemindeki bu ihlali, bir
baska kadin karakter kiiciik kiz, tarafindan ortaya konur. Kadin’in yasay1 delen arzusuyla toplumsal
normlar karsisinda beklenilen hali arasindaki ¢atisma korkuyu kortikler.

Bir bagka deyisle Mualla’nin, kendi ger¢egini toplumsal normlara ragmen yasatma arzusunda
olmas1 ve bilingdisinda yasattig1 arzularimi eyleme gegirmesi, kiiltlirel sdylemin i¢inde akibetinden
endise duyulan kadin haline gelmesine sebep olur:

Haydi kiz, diyor, ben sicandisi yapmay1 Mualla Abla’dan 6grendim, o sey var ya deniz astgavusu,
iki gbziim 6nlime aksin gitmistir Opera Sinemasi’na, bana mektuplarini elden yollatiyor artik, eh
sen de herkese yayma bunu, babasi duyarsa...

“Aman babasi duymasin Mualla Abla’nin, mezbahada calisiyor babasi; glinisiginda onu goren
yok ¢ocuklardan, bir iirkiing adam ki, olursa o kadar olur, diyoruz, o yoksul vapurlara binip giden,
durmadan hayvanlar1 kesi kesiveren bu adami (Fiiruzan 2023: 11).

Cocuk (kiz)anlatic1 tarafindan anlatilan Mualla’nin babasi, tUrkiitiicii ve vahsi 6zellikleriyle
karanlik bir tiptir. Giinisigimin seffafligr icinde kimsenin gérmedigi bu baba, mezbahada calisip
devamlilik i¢inde hayvan kesmesiyle nefret ve siddet duygularini 6ne ¢ikarir. Mualla’nin astsubayla
mektuplasan arzusunun babasi tarafindan 6grenilmesi ihtimali bile bu korkunun, babasima yonelik
kin ve nefrete donilismesi i¢in yeterli bir unsurdur. Nitekim Freud, babaya duyulan kin ve nefretin,
baba sevgisini bilingdisina iterek sucluluk duygusunun temelini olusturduguna, cezalandirma ve igdis
korkusunun da kisiyi gercekligi kurma yoluna gétiirecegini belirtir. Baskin bir baba’nin “hayvanlar
kesi kesiveren”le isaret edilen eril simgesi, oidipal karmasadaki kastrenin dilin iizerindeki karsilig
olur. Lacan’in dilbilimsel metafor kavramiyla da izah edebilecegimiz bu durum, gosterenler arasinda
yasanan bir ikame hali gibidir. Lacan’in bastirma kavramiyla iliskilendirdigi bu durumda, kiiltiiriin
Simgesel Diizeninin sagladig1 hatta empoze ettigi metaforlar zinciri, Mualla’nin da kendi gergekligini
bu simgeler etrafinda diisiinmesini, esas ¢iplak gercekligindeki arzuyu (arzu-astsubay) geride,
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bilingdisinda birakmasini saglayacaktir. Nihayetinde Freud temelinde, Mualla’nin bilingdisini var
eden, babasinin ceza kesen bir yasa koyucu olmasidir.

“Siz hep bdyle akilli gériinme gabasinda misiniz? Ayrintilarin kisisi olmadiginiz o denli agik ki,
sizin adimiza ben sikiliyorum. Cagimizin abartilmis tilciklerini bir kullanmaniz var ki...Hem bu
odada bu kadar sagliksiz goriintiiler tasiyarak havasiz yasamakta direnmenin sizce anlami nedir?
Ustelik kadinlarin dudak boyalar1 ve pudralari saat on ikiden sonra dokiiliip ihtiyarlamaya
basliyor. Cok fazla kuskulu, mutsuz, alimsiz bir kadin kalabalig1, oysa ayaklari ne kadar bakimli,
ayakkabilarin1 boyatmadan eskitiyorlar. Erkekler ictikce gevsek ve kolay oluyorlar, sonra bu
porstimiisliigiin yar1 karanligina tek tek serin sarkilar yayiliyor. Sevgiden s6z etmenin yeridir.
Baslayabilirsiniz veya onun yerine neyi koydunuzsa” (2023: 12).

Metnin i¢indeki kadin-erkek iliskisinin felsefi ve psikanalitik bir derinlik i¢inden verildigi
yukaridaki boliim, anlatic1 kahramanin disil ve erillige getirdigi yaklasimlardir. Fliruzan’in metninde,
kadin ve erkek arasinda kurulmus toplumsal normlarin ve cinsiyet rollerinin hem i¢sel hem de disgsal
temsilleri, elestirel bir bakis acisiyla sunulur. Anlatici, toplumsal cinsiyet kimliklerinin toplumsal
diizende nasil bicimlendigini ve bu kimliklerin 6zne {izerindeki etkilerini sorgularken, disil ve eril
kodlara dair ¢esitli elestiriler dile getirir. Lacan’in psikanalitik teorisine gore, bireyin toplumsal
kimlikleri, sembolik diizene dayanan bir yapiya sahiptir ve bu diizen, toplumsal olarak kabul edilmis
normlar ve yasalarla sekillenir. Bu baglamda, kadinin toplumsal kimligi, genellikle bedeni ve
goriinlimil lizerinden tanimlanirken, erkegin kimligi ise gii¢ ve kontrol sembolleriyle iliskilendirilir.
Metinde kadinlar, “dudak boyalar1 ve pudralari” ile giizellik standartlarina uygun bir goériiniim
sergilemek i¢in caba gosterirken, bu goriiniimiin kisa siirede dagilmaya basladigi ve kadinlarin
fiziksel olarak “ihtiyarladig1” vurgulanir. Kadinin bu dissal siislenmesi, Lacan'm "Imgesel" diizlemde
bedenin ve kimligin biitiinlesmis goriinlimiiyle iliskilendirilebilir; ancak, bu biitiinliik yanilsamadan
ibarettir ve zamanla bozulmaya, dagilmaya baglar. Erkeklerin ise igki icerek gevsemesi ve
kolaylagsmasi, onlarin toplumsal olarak daha rahat bir rol iistlendiklerini ve toplumsal diizenin
beklentilerine daha az sikistiklarin1 ima eder. Burada, eril kimlik, i¢ckin olarak gii¢ ve kontrol
kavramlariyla iliskilendirilirken, ickinin etkisiyle bu kontrollii kimligin “gevsemesi” ve erkegin daha
savunmasiz hale gelmesi, psikanalitik a¢idan dikkate degerdir. Lacan’in sembolik diizeninde, eril
kimlik, gii¢ ve yasa ile 6zdeslesmisken, ickinin etkisiyle bu yap1 dagilir ve erkeklerin de bir tiir
“ihtiyarlama” ya da ¢okiis siirecine girdigi goriiliir. Kadin ve erkegin bu “porsiimiisliik” héline dair
yapilan betimlemeler, ayn1 zamanda felsefi bir sorgulama igerir. Fiziksel yaslanma ve bozulma,
insanin dogasina i¢kin olan zamanin etkilerini yansitirken, bu yaslanma ve ¢okiis siirecinin toplumsal
cinsiyet rolleri iizerindeki etkileri de sorgulanir. Erkekler igki icerek gevserken, kadinlar fiziksel
goriiniigleri lizerinden tanimlanmakta ve toplumun giizellik standartlarina kars1 duyduklar1 kaygiyla
bas etmek zorunda kalmaktadirlar. Bu durumda, kadin ve erkeklerin igsel bosluklarini ve
tatminsizliklerini 6rtmek i¢in kullandiklar stratejiler—kadinin siislenme arzusu ve erkegin gevseme
istegi—toplumsal cinsiyet rollerinin baskisini yansitir (2023: 12).

“Maskeli Balo Olarak Kadinlik” kavrami, Lacan tarafindan Joan Riviere’in "Maskeli Balo
Olarak Kadinlik" (1986) baslikli yazisindan alinarak gelistirmistir. Riviere, disillige iliskin
psikanalitik diislincelerin i¢ine yeni bir kadin tipi sokmakla ilgileniyordu- ¢agdas kadini, Freud’un ya
da Jones’un kadinla ilgili diislincelerinin hepsinden daha fazla yansilayan belirli bir karakter tipi,
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diger bir ifadeyle “entelektiiel kadin™. Riviere’e gore bu yeni kadin tipi, erkeklerde neden oldugu
kayginin nasil konumlandirilacagi bigiminde oldukg¢a zor bir konunun dogmasini saglamistir (Homer
2013: 140). Bu nedenle Riviere, erilligi arzulayan kadinlarin erkeklerden gelecek tehdit ve cezayi
savusturmak i¢in bir kadinsilik maskesi takiyor olabileceklerini belirtir (Riviere 1986: 35). Fakat
Riviere’nin kadinsiligin bir maske gibi giyildigi bigimindeki iddiasi, sadece entelektiiel kadinla ilgili
durumdan ¢ok daha genis bir alana iliskin bir anlam tagimaktadir. “Hem erilligin sahipliginin
gizlenmesi hem de ona sahip oldugu fark edildigi zaman karsilasabilecegi misillemelerin 6nlenmesi
icin kadinsiligin, “istlenilebilecegini ve bir maske gibi giyilebilecegini” yaziyordu (Riviere 1986:
38).

Yukarida yer verdigimiz bilgilerden hareketle maskeli balo, kadmsiligin ortaya c¢ikis
motivasyonlarinda kimi zaman korunma i¢giidiistiniin korunakli bir liman1 kimi zaman ise erilligin
arzulanmasindan dogacak tehditlere bir kalkan olusturur. Disilligin erkegin diinyasindaki erotik
insast, kadinlari metinden alinan kesitte oldugu gibi akilli-entelektiiel goriinme ¢abasina diistirmiistiir.
Fiiruzan’in kadin karakterleri, toplumsal dayatmalarla sekillenen bir “maskeli balo”nun parcasi
olarak, igsel arzularini bastirip dis diinyaya uyum saglama g¢abasi i¢inde goriiniir. Bu maskenin
ardinda saklanan arzularin icerigi tam olarak bilinmese de kadinlar, erilligin dayattigi giizellik
standartlarina uygun olma c¢abasiyla kendilerini kapatir, bu ¢aba ise giiniin sonunda yalnizca bir
“sagliksiz goriintii”den ibaret kalir. Saatler gectikge, bu maske, 6zellikle de “dudak boyalar1 ve
pudralarin” yardimiyla saat 12.00'ye kadar saklanan gercek, bir noktada ortaya ¢ikar ve geriye “cok
fazla kuskulu, mutsuz, alimsiz bir kadin kalabalig1” birakir. Bu goriiniig, toplumun kadinlar tizerinde
yarattig1 baskinin semboliidiir. Fliruzan'in su ifadesi de bu ¢ercevede dikkat ¢eker: “Akli savunuyoruz,
ama glizellikten yanayiz. Bize uslu olmay1 Ogrettiler basta...” (Fiiruzan 2010: 13). Bu ciimle,
toplumsal olarak kadma o6gretilen “uslu olma” gerekliliginin, ayn1 zamanda akli1 ve igsel benligi
koruma cabastyla catistigini, ancak yine de erilligin dayattig1 giizellik standartlarina boyun egildigini
gosterir. Sonug olarak, kadinlar bu maskenin arkasina siginir, ancak bir yandan da yaslanma ve
cirkinlesme korkusuyla toplumun beklentilerine uyum saglamaya calisir.

Kadinlarin biirtindiigi disil maskenin altinda yatan gercekligi kaybedilecek giizelligin
yaratacagi degersizlik etrafinda veren bu ciimleler, ihtiyarli§in ¢irkin halini kabul etmek istemeyen
kadinlarin maskenin verdigi gliven ve kadinst doyum etrafinda diislinilmesine de zemin hazirlar.
Nitekim, kadin bedeni varolusuyla 6teki goziinden disillik ekseninde haz ve giizellik iizerine kurulur.
Kadinlar, bir kadin olmanin acisiyla hayatlarinda agilan varolugsal bosluklar1 kamufle edecek
maskelere erkegin 6grettigi “uslu olma” misyonuyla doldurma yoluna giderek kendi ilizyonlarinin da
yaraticist olurlar. Dolayisiyla “us” kinayeli kullanimiyla eril’e ve eril’in getirdigi parcalanmis
gergeklige isaret eder. Maske etrafinda kendini siirekli bir doniisiime tabi tutan kadin bu kisir
dongiiniin icinde akli savunurken giizellikten yana oldugunu maskeleyerek hem kendini hem de

toplumu kendini arzusunu var etme yolunda aldatmis olur.
Sonuc¢

“Sabah Eskimisligin”de ¢ocuk olamamis kiigiik bir kizin gdziinden annenin tiim ilgisiz ve
sevgisiz tutumlarinda beliren mutsuzluga kars1 gegmisin sandiklarindan ortaya ¢ikan tutunma arzusu
islenir. Toplumsal miicadele i¢inde kendi benliklerini olusturma yolunda kirilmalar yasayan
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kadinlarin 6rnekleriyle dolu olan eserde, her ne kadar kadinlar farkli hayatlarin 6znesi olsalar da ortak
bir ac1 ekseninde bulusur ve eril sdylemin ¢emberine giren bu kadinlar, ataerkil yasalarin ig¢inde
sindirilmeleriyle 6ne ¢ikar. Baskilarin sonucunda kadinlar, kendi kimliklerini bulma ¢abasinda siirekli
olarak engellenir ve toplumsal normlarin etkisi altinda kalarak hem bireysel hem de toplumsal
anlamda 6zgiirlesme yolunda zorluklarla karsilasir. Yoksulluk, degersizlik, erotik nesne olma, sevgi
ve sefkatten yoksun olus, modernizmle gelen yabancilasma, toplumsal normlarin dayattig1 korku;
kadin1 simgeselin kapanina girmis bir 6teki olmanin disinda anlamli bir 6zne kilamamistir. Bu
yoniiyle kadin, birey olmanin disinda, simgeselin kendisine bigtigi rollerle sanatin ve gercekligin
evreninde ad1 konulmamis bir nesne haline getirilmistir.

Adi konulmamig bir annenin adi konulmayan kizi tarafindan anlatilan metinde; Baba’nin
yasasinin anne iizerinden ¢ocuguna isletilen taraflarina, kabullenilmemis bir yasamin, reddedilen
cocugu lizerinden sahit olunur. Kendi olma’nin hazzini erilin diinyasina girmeden 6nce deneyimleyen
kadinlarin, simgesel alana gegisle birlikte kaybettikleri 6zgiirliikk ve benligin yansimalarini goriilen
metinde, anne kiziyla bag kuramamis, kizini hayatinin atil bir kosesinde tutmustur. Aidiyet
duygusunu yasamayan annenin, kiziyla kuramadigi bag, anlatici kahraman olan kiicliik kizin
altbenligini dolduran bilin¢disi catismalar ve maruz kaldigi psikolojik baskinin boyutunu ge¢mis
iizerinden vermesiyle, metnin psikanalitik ana dokular1 analiz edilmeye calisilir.

Lacan ve Freud’un psikanaliz kavramlar1 araciligiyla kadmin toplumsal diizende yasadigi
baskilarm bir incelemesini sunan metinde, Lacan’mn “biiyiik Oteki” ve Freud’un bilingdist
kavramlariyla ¢ercevelenen bu inceleme, annenin kendi kimligiyle ilgili yasadigi catigmalar1 ve bu
catigmalarin kizi {izerindeki etkilerini goriiniir kilar. Ozellikle kadmin 6zgiir iradesini ve
bireyselligini, simgesel diizene gecisle birlikte kaybetmesi, metnin temel sorunsalini olusturur.
Baba’nin yasasi, annenin yasamindaki baskiy1 ve ¢cocuguna yonelik ilgisizligini daha da belirgin hale
getirir. Annenin, toplumun kadinlara bigtigi geleneksel rollerle sinirli kalmasi, kizinin da benzer bir
yabancilagma siirecine girmesine neden olur.

Lacan’n “simgesel diizen” ile tanimladig1 yapi, bireyin topluma uyum saglarken bilin¢disinda
bastirdig1 arzularini kontrol altina almasini gerektirir. Bu noktada, annenin ve kizin simgesel diizene
gecisle yasadiklar kayiplar, 6zellikle anne-kiz arasindaki duygusal kopus ve bag kuramama durumu
ile kendini gosterir. Metinde anlatic1 olan kiiciik kizin, annenin ilgisizligiyle biiylimesi, bilin¢dist
catigmalarin temelini olusturur. Kiiciikk kiz, annesinin kendisine karsi sergiledigi soguk ve uzak
tutumu, bilin¢disinda farkli sekillerde kodlayarak, semboller ve nesneler iizerinden bir anlamlandirma
slirecine girer. Annesiyle kuramadig1 bag, onun i¢ diinyasinda derin bir bosluk yaratir ve bu bosluk,
gecmise dair haz ve tatmin arayisiyla dolmaya calisilir.

Freud’un psikanaliz teorisinde “bilingdist arzu”nun bastirilmasi, 06zellikle anne-g¢ocuk
iliskisindeki eksikliklerle baglantilidir. Kiiciik kizin gegmise dair hayal kirikliklari, tatminsiz arzu ve
bastirilmig duygular, annenin ilgisizligiyle sekillenir. Bu noktada, Freud’un oral donem ve frustrasyon
teorileri {lizerinden anne-cocuk iligkisinde yasanan eksiklikler, kiigiikk kizin arzu diinyasinin
temellerini olusturur. Anneyle kurulamayan bag, kizin hem bireysel kimligini olusturmasini engeller
hem de toplum tarafindan kabul géren simgesel diizene uyum saglayamamasma yol acar ayni
zamanda Lacan’in bilingdis1 kavramini simgesel diizenle iliskilendirmesi anne ve kiz arasindaki
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duygusal boslugun nasil sekillendigini ortaya koyar. Object petit a kavrami, annenin kiigiik kizin
hayatinda siirekli bir arzu nesnesi haline geldigini, ancak bu arzunun asla tamamen tatmin
edilemeyecegini simgeler. Kiiciik kizin annesiyle kurdugu bu eksik iliski, Lacan’n “arzu” ve “6teki”
kavramlar aracilifiyla ¢6ziimlenebilir. Anne, ¢ocugun goziinde bir “eksiklik” simgesi haline gelir ve
bu eksiklik, cocugun yasami boyunca devam eden bir bosluk yaratir.

Sonug olarak metin, annenin ilgisizligi, yoksulluk, toplumsal normlarin kadina dayattig roller
gibi unsurlarla dolu bir diinyada, kadiin 6zgiirliigiinii ve bireyselligini kaybetmesini derinlemesine
isler. Simgesel diizenin baskilar1 altinda, kadin, toplumsal yapinin bir {irtinii haline gelirken 6z
benligini olusturma siirecinde siirekli bir yabancilagma yasar. Bu yabancilagma, annenin kizina kars1
sergiledigi ilgisizlikle baslar ve toplumun kadina bigtigi rollerle pekisir. Lacan ve Freud’un
psikanalitik kavramlar1 aracilifiyla, kadinin toplumsal kimliginin nasil olustugu ve bu siiregte
yasadig1 kayiplar derinlemesine anlasilabilir.
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