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BALKANLARDA AMATOR KADIN ICRACILARDA KALIP EZGILERLE
MEVLID ICRASI GELENEGI “RUSCUK TRASTENIK KOYU ALAN
ARASTIRMASI ORNEGI*

Oz

Balkanlar, tarihsel surecleri, sosyolojik yapilari, siyasi degisimleri ve cografi
kosullariyla oldukca karmasik bir kiilttirel bélgeyi temsil etmektedir. Bu bolge,
cesitli halklarin bir arada yasadigl, cok katmanli kilttirel etkilesimlerin oldugu
bir sahne sunar. Bu nedenle, Balkanlar’da gerceklestirilen kultirel
arastirmalar, hala kesfedilmeyi bekleyen pek cok kulttirel mirasin ve gelenegin
varligin1 ortaya koymaktadir. Bursa Uludag Universitesi Bilimsel Arastirma
Projeleri Koordinatorligtintin destegiyle yurttilen “Bulgaristan Turklerinin
Geleneksel Mtiziklerinin Derleme ve Analizi Yoluyla Yazili, Gorsel ve Isitsel
Kaynak Olusturma Projesi” kapsaminda yapilan saha calismasinda da bu tir
kesiflere ulasilmistir. Bu baglamda, 6zellikle dini mtizikal tirler arasinda yaygin
olarak icra edilen ve Balkanlar’da kimliksel anlamlar da yutklenen mevlid
gelenegine dair dikkat cekici bir 6rnege rastlanmistir.
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THE TRADITION OF PERFORMING MEVLID WITH FIXED MELODIES BY
AMATEUR WOMEN PERFORMERS IN THE BALKANS ‘THE EXAMPLE OF
FIELD RESEARCH IN RUSCUK TRASTENIC VILLAGE

Abstract

The Balkans represent a highly complex cultural region, shaped by historical
processes, sociological structures, political changes, and geographical
conditions. This area offers a stage where various peoples live together and
engage in multi-layered cultural interactions. As a result, cultural research
conducted in the Balkans continues to reveal many cultural heritages and
traditions that are yet to be discovered. During a field study conducted as part
of the project titled "Creating Written, Visual, and Audio Resources Through the
Compilation and Analysis of the Traditional Music of Bulgarian Turks,"
supported by the Scientific Research Projects Coordination Unit of Bursa
Uludag University, such discoveries have been made. In this context, a notable
example was encountered in the mevlid tradition, a religious musical genre
commonly performed in the Balkans and carrying significant identity-related
meanings in the region.

Keywords: Mevlid, Balkans, Collective Performance, Improvisation, Tatars

Giris

Mevlid, Islam diinyasinda en ¢ok ve ezgiyle okunan Tiirk¢e dini metin olarak kendi icra baglam
ve Ozelliklerine sahip olmus bir dini formdur. Arap¢a dogmak, dogum zamani, dogum yeri gibi
ifadelere karsilik gelen “mevlid” kelimesi Islami literatiirde Hz. Muhammed’in dogdugu zaman1 ve
yeri betimlemek i¢in kullanilmistir (Koca, 2019:156). Islam edebiyat ve sanatinda Hz. Muhammed’i
cesitli yonleriyle ele alan manzum eserler de mevlid bashiginda tiirlesmistir. Is]Am aleminde ilk
mevlid metinleri X. asirda goriilmeye baslar. ibaresinde mevlid kelimesi bulunan ilk eser ise Ibnii’l-
Cevzi’nin Mevlidii’n-Nebi adli eseridir. Yine XIII ve XIV yiizyillarda Ibnii’l-Arabi’ nin Mevlidii’l-
cismani ve’r-rihani; Ebii’l-Kasim es-Sebti’nin ed-Diirrii’l-muazzam mevlidi’n-Nebiyyi’l-muazzam;
Ibn Dihye’nin Kitabii’t-tenvir fi mevlidi’s-Siraci’l-miinir; Zemlakani’nin Mevlidii’n-Nebi adl
eserleri bu konuda ilk yazilan mevlidlerdir (Aksoy, 2007:324).

Mevlid tiirli Tiirkler tarafindan da oldukga ragbet gormiis ve Tiirk cografyasinda bu tiirde pek
ok eser telif edilmistir. Uzeyir Arslan’in gesitli kaynaklardan aktardigina gére Tiirk Edebiyatinda
200 civarinda oldugu sanilan miistakil mevlidlerin ilki Siileyman Celebi’nin Vesiletii’n-Necat’1
olarak kabul edilmektedir. Bundan 6nce kaleme alinmig Ahmed Fakih’in (6. 1252) Carh-name’sinin
hatime boliimii, Asik Pasa’nin Garibname’sinin (1330) tevhid boliimiindeki beyitler, Mustafa
Darir’in manzum-mensur Terciime-i Siyer-i Nebi’sinin (1384) manzum kisimlar1 ve Ibnii’l-
Cezeri’'nin (6. 1429) el-Mevlidi’l-Kebir’i Vesiletii’'n-Necat’a kaynaklik etmis gortinmektedir
(Arslan, 2009°dan akt. Arslan 2023: 29).

Mehmet Oncel’in “Tiirk Din Misikisinde Mevlid Formu” adl ¢alismasma gore dini misiki
bakimindan mevlid, Hz Peygamber’in dogdugu giin basta olmak iizere miibarek giin ve gecelerde,
onemli sahsiyetleri anma, dogum, siinnet, askere gitme, evlenme, hac ibadetini yerine getirme, vefat
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ve sair sebeplerle halkin seving ve {iziintiisiinii paylasma adina diizenlenen torenlerde icra edilen
kapsamli formdur. Hz. Peygamber’in dogumunu, miracini, vefatin1 konu edinen mevlidler, miizikal
olarak Once asirhanlarin irticali Kur’an tilaveti sonra tevsihhanlarin tevsih okumasi ardindan
mevlidhanlarin ilgili bahirleri irticali olarak seslendirmesi ve son olarak duahanin duasi nihayete
erdirilir (2018: 1106).

Oncel’in de ifade ettigi gibi mevlid icralar1 cogunlukla dogaclama sekilde yapilmaktadir.
Bununla birlikte mevlidin belirli bahirlerin belirli makamlarda okunmasmin zaman i¢inde
geleneksellesmesi bu dogaglama alanini daraltan en 6nemli olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Ayrica mevlidhanlar kendi icra bigimlerini zaman igerisinde c¢esitli tercihlerle kalip ezgiler haline
getirecek kadar muhkem bir yapiya biiriindiirebilirler. Bu baglamda Vesilet’lin Necat’in kaydedildigi
yazma eserlerin bazilarinda miizikal birtakim ifadelere de rastlanmaktadir. Benlioglu bu konuda
sunlar1 kaydetmistir:

“Yazmalarda makam isimleri sayfalarda genelde Mevlid beyitlerinin her birinin kenar
kismindaki bosluga, bazen de beytin iki misraina karsilik birer makam ismi yazilarak
beytin sagina ve soluna konumlandirilmistir. Makam isimleri ¢ogunlukla tek olarak
yazilmistir. Makam adinin basinda “der makam ...” ifadesinin bulundugu, “tiz
Hiiseyni”, “tiz ender tiz Hiiseyni”, “Hiiseyni pes ba‘de tiz” ve “Diigah teslim” seklinde
gosterildigi 6rnekler de mevcuttur. Bazen de makam adiyla beraber ya da onsuz, “karar”
ya da “biilend” gibi tabirler kullanilmigtir. Goriilen o ki mecmua sahipleri bazen ana
hatlariyla bazen olabildigince teferruath sekilde kendi icra tercih ve aligkanliklarini yine
kendi anlayacaklari bigcimde kaydetmislerdir (Benlioglu, 2022:198).”

Benzer bir tespiti Mermutlu da “Mevlid Musikisinde Makam Seyri Uzerine Nadir Niishalara
Dayali Karsilastirmali Bir Caliyma” adli ¢alismasinda yapmaktadir (2014: 193). Mevlidin icra
bi¢iminin besteli bir hale biiriindiiriilmesiyle ilgili eldeki kaynaklara dayanarak sunlar1 belirtmistir:

“Elimizdeki belgeler, mevlidin en gec 17. yiizy1l baslarinda dort bast mamur bir beste
ile okundugunu ortaya koymaktadir. 1613’te tamamlanmis olan Miihimmatii’l-
Mii’minin’de not edilen makamli beyitler de ayr1 bir yoldan aym gercegi teyid
etmektedir. Mevlidin Bursali Sekban tarafindan bestelendigi bilgisiyle de bu tarihler
ortiismektedir. Zira Sekban’in yasadigi zaman dilimi de yine bu devre icinde
goriinmektedir.”

Besteli mevlidlerin 6rneklerine daha sonraki siirecte de rastlanmaktadir. Tirag¢1 ve Cakir’in
(2020) yaptig1 caligmada giiniimiizde icra edilmeyen fakat birka¢ boliimii Ahmet Hatipoglu
tarafindan notaya alinip kaydedilen, Hatipoglu’nun 200 yillik ge¢misi oldugunu belirttigi Burdur
Besteli mevlidinden bahsedilmektedir. Bunun disinda Akpimar’in (2020) yaptigi ¢alismada
Muhammed izzeddin Doganhisari’nin 1930 yilinda besteledigi Mevlid-i Efdal adli eserinden
bahsedilmektedir. Koca’nin (2019) yaptig1 ¢aligmada ise bizim ¢alismamiza yakin bir 6rneklem teskil
eden Dobruca Besteli Mevlidi incelenmistir.

Balkanlarda Mevlid

Osmanli egemenliginde bulunan Balkanlarda mevlid 6zellikle peygamberin dogum yil
doniimii ve dini 6zellik tagiyan baz1 miinasebetleri de kapsayacak sekilde genis bir anlam kazanmustir.
Saraybosna’daki Gazi Hiisrev Bey Camii’nin 1531 tarihli vakfiyesinde mevlid i¢in yilda 300 dirhem
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tahsisat ayrildig1 kayithidir. Bolgedeki diger camilere ait vakfiyelerde ve sahsi vasiyetnamelerde de
benzeri kayitlar mevcuttur (Arugi, 2007: 68). Anadolu’da oldugu gibi bu cografyada da halk bu edebi
ve miizikal tiire olduk¢a ragbet etmis, 6zellikle Balkanlarin Osmanli’dan kopmasiyla mevlid bu
bolgede bir kimlik ifade bi¢cimi haline gelmistir. Dini toplantilar, ¢esitli gecis ritiielleri dini bir sembol
haline gelen mevlidin merkezde oldugu bicimlerde yapilagelmistir. Abbas Jahjai' ile yapilan
gorismede, bolgede mevlid tiirliniin  Osmanli Devletinin Balkanlara hakimiyetiyle birlikte
yayginlastigi ve bu bolge kaybedildikten sonra siyasi irade tarafindan Miisliimanlara uygulanan
yasaklar arasinda halki bir araya getiren bir figiir haline geldigi kaydedilmistir. Oyle ki bdlgede bu
stirece tekabiil eden 1920’11 yillarda dogan ¢ocuklara sik sik Mevliit, Mevliide gibi isimlerin verildigi
goriilmektedir (KK1, 2022).

Koca, Balkan cografyasinda okunan mevlidlerle ilgili su bilgileri aktarmaktadir:

“Balkan cografyasinda XIX. yy. sonuna kadar Siileyman Celebi’nin mevlidi okunmus,
daha sonralar1 bu eserin yaninda, Bulgaristan Kircaali bolgesinde Ipsalali Ebii’l-Hayr’1n
yazdi1g1 Mevlid’i, Istevrek kdyii civarinda okunan Ismail Niyazi Efendi’nin Mevlid’i ve
Rodop daglarinda bulunan Madan kasabasi ve civarinda okunan Madanli Raif
Efendi’nin Yeni Mevlid’i de itibar gormiistir. Bu Mevlidlere Mustafa Mevlidi de
denilmektedir. Bu eserlerin yaninda Makedonya ve Kosova’da Hasan Ziiko Kamberi,
Ismail Flogi, Hafiz Ali Ulginaku, Tahir Efendi Popova, Hafiz Ali Korga, Hafiz Abdullah
Zemlaku, Fahrudin Osmani, Sefki Hocay, Seh Ahmed Skodra ve Hafiz Ibrahim
Delilu’nun Mevlidler’i de okunmustur.” (Koca, 2019: 165).

Metin izeti’nin “Rumeli Insaninda Peygamber Sevgisi ve Mevlid Gelenegi” adl1 agalismasinda
belirttigine gore (2007:351) Arnavutlarda ve Bognaklarda XIX. yiizyilin ikinci yarisina kadar Tiirkce
okunan Siileyman Celebi mevlidi, o yillarda Niksic¢li Salih Gasevig tarafindan Bosnakcaya ve Hafiz
Ali Riza Ulginaku tarafindan da Arnavutcaya cevrilmistir Bu ¢eviriler XXI. ylizyila uzanan siirece
kadar devam etmistir. Yine Ahmed’e gore Siileyman Celebi mevlidi Sovyetlerin dagilmasini takiben
1991 yilinda Bulgarcaya c¢evrilmis ve Osmanlica metniyle birlikte basilmistir. (Ahmed, 2007: 372)

Gilinimiize gelindiginde hem 2022 yilinda Kuzey Makedonya’da hem de 2024 yilinda
Bulgaristan’in Deliorman bdolgesinde gergeklestirdigimiz saha ¢aligmalarinda bu iki 6rneklemde
mevlid geleneginin Anadolu’dakiyle islev ve icra sekli agisindan oldukga paralel bir sekilde devam
ettigini gordiik. Bulgaristan’da Tiirklerin, Pomaklarin ve Cingenelerin disinda Miisliiman baska bir
etnik grubun yogun sekilde bulunmamasi, Kuzey Makedonya’da Miisliiman Arnavutlarin niifusun
onemli bir parcast olmasi iki bolgeyi farkli agilardan da ele almayr gerektirmektedir. Kuzey
Makedonya’da mevlidicra eden Arnavutlara yonelik yaptigimiz ¢alismada (Arslan, 2023) Fahruddin
Osmani’ye ait gérece yeni bir Arnavutca mevlid icrasimi incelemistik. Mevlid yine resitatif,
dogaclama ve makamsal bir bigimde icra edilmisti. Bulgaristan’da ise biraz dnce bahsedilen 1991
yilinda Bulgarca’ya ¢evrilen mevlidin okunduguna dair bir isaret bulunmadi. Bu bolgede Tiirkler yine
Stileyman Celebi’nin mevlidini icra etmekteler. Dulovo bolgesinde Ormanli Kdylinde yaptigimiz
caligmada kdy camiinde imam ve beraberindekilerin mevlid icralar1 yine dogaglama, resitatif ve
makamsaldi. Iki farkli icraci sirayla iki bahirden drnekler verdiler. Miizikaliteleri yalnizca makamin
ne oldugunu anlamaya yetecek kadar da olsa icra bi¢iminin Anadolu’dakiyle oldukga benzer oldugu

1 Prof. Dr., Trakya Universitesi, [lahiyat Fakiiltesi. Balkanlarda dini miizik {izerine yapilmus pek ¢ok ¢alismasi bulunmaktadir.
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tespit edildi. Calismamizin konusunu teskil eden mevlid 6rnegi ise Rusguk sehrine bagli Trastenik
koytlinde kayda aldigimiz besteli diyebilecegimiz sekilde kalip ezgilerle cumhur olarak icra edilmistir.

Trastenik Besteli Mevlidi?

Bulgaristan’in Deliorman bolgesi merkezli yapilan saha ¢alismasi kapsaminda Rusguk’ta
gerceklestirilen goriismelerde Trastenik Koylinde niifusun ¢ogunlukla Tatar kokenli Tiirklerden
olustugu bilgisine ulasilmis ve bu kdyde dogmus bir saha rehberiyle kdy ziyaret edilmistir. Ziyaret
esnasinda Bulgaristan’da yasanan sec¢im siireciyle ilgili bir Tiirk milletvekilinin kdyde halkla
temaslarda bulunuyor olusu, kdy camiinin yanindaki dernek odasinda koyliilerin bir arada
bulunmasini kolaylagtirmistir. Bununla birlikte saha rehberinin ziyareti 6nceden haber vermesiyle
koyde miizikle ilgili olabilecegi diisiiniilen kadinlar milletvekilinin ziyareti sonrasi bu dernek
odasinda kalarak goriismeye katilmiglardir. Gorligmede Ulviye (KK2), Alime (KK3), Pembe (KK4),
Recebiye (KKS5) ve Lamiye (KK6) isimli yaslar1 50 ila 75 arasinda degisen 5 kadin kaynak kisi hazir
bulunmuslardir. Kendilerini Kuran ve mevlid agiklari olarak betimleyen kadinlardan Alime Hanim
ayn1 zamanda Ulviye Hanimin kayinvalidesidir ve toplulukta 6ne ¢ikan bir yapidadir.

Icra Alime Hanim’in mevlid okumaya niyet etmesi ve devaminda halk arasinda tévbe duasi
olarak bilinen duayr okumasiyla baslamaktadir. Daha sonra yine geleneksel sekilde salavat
getirildikten sonra icra miinacat bahriyle devam etmektedir. Bu salavat kendisinden sonra icra edilen
bahirle ortak sayilabilecek bir makam yapisina sahiptir ve Alime Hanim bu salavati okuyarak
akabinde toplu halde yapilan icranin entonasyon birligini de saglamis olmaktadir.

Miinacaat Bahri

Trastenik koyl /Rusguk
Nota: Ciineyt Arslan
h | l 1 /—'————-_—T I
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2 Incelenen icra 15 Ekim 2024 tarihinde Prof. Dr. Erdem Ozdemir, Aras. Gor. Ciineyt Arslan ve Meslek Uzman Isil Giilay tarafindan
kayda alinmustir.
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Sekil 1. Miinacaat Bahri

Icrada ilk dikkat cekici nokta ritmik yap1 olarak &ne ¢ikmaktadir. 8 zamanli ve 3+2+3 seklinde
ifade edilebilecek ve Tiirk Makam miiziginde miisemmen olarak bilinen usul yapisinin bilingli bir
sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Fakat her beytin ilk misrainin sonunda 5 zamanl bir 6l¢ii
eklenerek ritmik yapi karma bir hale getirilmektedir. Buradaki kullanimda misra sonunun
uzatilmasiyla, ezginin kalipli yapidan dogaclamadakine benzer bir serbest kullanima atifta
bulunuldugu diistiniilebilir. Zira bu ilave dl¢lide herhangi bir hece islenmedigi i¢in prozodi gibi bir
kaygt bulunmamakta ve ritimle ilgili bir diizen saglamaktan c¢ok ciimle sonunun uzatilmasi ve
makamsal ac¢idan karara tasginmasinin amaglandigi goriilmektedir.

Makam kullanimina bakildiginda ise saba ve ussak makamlarinin bir arada kullanildig1 géze
carpmaktadir. Saba makamindaki nim hicaz perdesi yerine “kapali neva” ya da “kirik neva” olarak
adlandirilan perdenin kullanildigt; bu perdenin de her beytin ilk misrainda kullanildig1 ve ikinci
misralarda neva perdesi kullanilarak ussak makamina doniildigii gézlemlenmistir.

fcra boyunca tiim kadinlarin ritim ve entonasyon yoniinden olduk¢a uyumlu olduklari
gozlemlenmistir. Bununla birlikte ayn1 ezgiyle toplamda 9 beyit icra edilmis ve beyitlerin ezginin
seyrini degistirmedigi tespit edilmistir. Beyitler ve misralar arasi1 gegislerde genel ritmik yapiyi
bozacak duraklamalar olmamistir. Makam kullaniminin ve Ozellikle saba makaminin kullanilma
biciminin de beyitlere gére degismedigi goriilmiistiir. Tiim bu veriler 15181inda Miinacaat Bahrinin tiim
icracilarin hafizasinda muhkem bir sekilde var oldugu, icranin dogaglamadan uzak, kalipli bir
bigimde oldugu sodylenebilir.

Icracilarin verdigi ikinci 6rnek ise mevlidin Tevhid Bahri olmustur. Birka¢ dakikalik bir
tereddiit slirecinden sonra Alime Hanmim’in refakatinde baslayan icra bu kez daha ¢ok Hiiseyni
makamini diisiindiiren bir makamsal yapidadir. Ritmik agidan ise 7 zamanl bir yapinin hakim oldugu
fakat misra sonlarinda yine dogaclama geleneginden geldigi disiiniilebilecek bazi kararsiz
uzatmalarla karma bir ritmik yapiya sahip oldugu sdylenebilir.

Ezginin seyrine bakildiginda segah perdesi lizerindeki kaliglarin ussak-hiiseyni makamlarindaki
geleneksel yapidan bu perdenin daha tiz kullanilmasi noktasinda farklilik arz ettigi goriilmiistiir.
Bununla birlikte ilk Olglideki hiiseyni makami etkisi daha sonra acem perdesinin sik¢a
vurgulanmasiyla ugsak makami etkisine donmektedir. Toplam 8 beyit olarak seslendirilen bu bahirde
de beyitlere gore ortaya ¢ikan anlamli farkliliklar bulunmamistir. Tevhid bahri de miinacaat bahri gibi
iki beyitlik bir miistakil ezginin tekrarlanmasiyla icra edilmistir.
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Tevhid Bahri

Trastenik Koyii/ Ruscuk Nota: Ciineyt Arslan
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Sekil 2. Tevhid Bahri

Gorligmenin bu boliimiinde Tevhid Bahri icrasindan sonra icracilara baska bir kaide olup
olmadig1 sorulmus ve yasanan tereddiitten sonra iiiincii bir kaide® hatirlanarak icra edilmistir.
Icracilarin verdigi bu son 6rnekte Veladet ve Merhaba bahirlerinden beyitler bir arada kullanilmugtir.
4 zamanl ve ugsak makaminda oldugu tespit edilen ezginin yine segah perdesinde karakteristik asma
kalislar yaptig1 tespit edilmistir. 8 beyit olarak okunan bu bdliimde yine beyitlere gore ezgide anlamli
farkliliklar olugsmamustir. “Merhaba” sozciigiiyle baslayan beyitler okunmaya basladigi zaman icraci
kadinlarin birbirleriyle iki ellerini de kullanarak tokalastiklari ve odada bulunan diger kadinlarin da
yerlerinden kalkarak bu ritiieli uyguladiklar: goriilmiistiir.

3 Kayde, gayde seklinde de telaffuz edilen sozciik, ezgi anlaminda kullanilmaktadir. Bu kullanim bigimi, Anadolu sahasinda da ayni
sekilde goriilmektedir.
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Veladet ve Merhaba Bahirleri

Trastenik Koyii/Ruscuk Nota: Ciineyt Arslan
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Sekil 3. Veladet ve Merhaba Bahirleri
Sonuc¢

Anadolu’da ve pek ¢ok Tiirk cografyasinda belirli makam tercihi temayiilleri ekseninde irticali
olarak icra edilen mevlidin besteli diyebilecegimiz sekillerine az sayida da olsa rastlanmaktadir.
Bulgaristan’in Ruscuk bdlgesinde derledigimiz bu besteli mevlid icrasi bu az sayidaki 6rneklere
yenisinin eklenmesini saglamistir. Bu mevlid icrasinin ¢esitli baglamlarini anlamak i¢in Koca’nin
“Dini Musiki Formu Olarak Mevlid ve Dobruca Besteli Mevlidi” adli makale ¢alismasinda (2019)
Doburca Besteli Mevlidi tizerine yaptig1 derleme ve inceleme 6nemli kaynak teskil etmektedir. Zira
Koca, bu calismasinda Mevlidi Tatar kokenli Tirklerden derlemistir. Bizim Orneklemimiz olan
Trastenik Koyii de cogunlugunu Tatar kokenli Tirklerin olusturdugu bir kdy olmasi sebebiyle
anlamhdir. Fakat Koca’nin bu calismasinda bulunan notalarla bizim yaptigimiz derleme
karsilagtirildiginda birbirlerinden tamamen farkli ezgilerin kullanildig: tespit edilmistir.

Tatarlarla ilgili Bulgaristan’in Deliorman bdlgesinde yaptigimiz goériismelerde onemli bir
ayrintty1 fark etmistik. Cerkovna koylinde goriistiiglimiiz Mersiye Hanim’in (KK 7) icra ettigi
tiirkiilerde Tatarca ve Tiirkge okudugunda oldukea ilging bir {islup fark: géze garpt. Iki farkli miizikal
kimligin ¢ok net farkliliklarla Grneklenmesi Tatarlarin geleneklerini muhafaza etme bigimleri
konusunda epey fikir verdi. Bu yapiy1 mevlid baglaminda diisiindiigiimiizde, bu cografyada besteli
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mevlidin Tatarlar tarafindan icra edilmesi oldukg¢a anlamlidir. Tatarlarin mevlidi besteli okumalar1 bu
gelenegin kalipli ezgilerle muhafaza edilip silirdiiriilmesini mi amaglamakta yoksa geldikleri
gelenekte irticali icralarin gorece daha az yaygin olmasindan mi kaynaklanmakta oldugu iizerine
diisiiniilmesi gereken bir konudur. Zira Alime Hanim’a mevlidde kullandiklar1 kaidelerin Tatar m1
yoksa Tiirk kaideleri mi oldugu soruldugunda Tiirk kaideleri cevabi alinmistir. Mevlidin bu bolgede
ve Dobruca’da Tatarlar tarafindan Anadolu kokenli Tiirk ezgileriyle, 6l¢iilii bir bigimde icra ediliyor
olmasi da yine iizerine diisiinmeye deger bir olgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Zira Tatarlarin
gelenegi muhafaza etmek i¢in bdyle bir yola bagvurdugu diisiintildiigiinde Anadolu kokenli ezgiler
yerine neden geleneksel Tatar ezgilerini kullanmadiklar1 diisiiniilebilir. Bu noktada bolge halkinin
mevlidi Anadolu {izerinden gelen gelenekle 6grenmeleri ve bu miizikal yapinin da zaman igerisinde
gelenek haline geldigi diisiiniilebilir.

Bulgaristan’in Deliorman, Rus¢uk ve Dobri¢ bdlgelerinde yaptigimiz saha caligsmalarinda
kadinlarin kolektif sekilde miizik yapma pratiklerinin olduk¢a yaygin oldugunu tespit ettik. Kdylerde
ve kent merkezlerinde dernekler veya kiiltiir evleri biinyelerinde bir araya gelen kadinlar hem kendi
bolgelerinden hem Anadolu’dan hem de Tiirk makam miiziginden olusan repertuvarlartyla bazen bir
calgi esligiyle, ¢algi1 yoksa da sadece vokallerle ¢esitli miizikli toplantilar yapiyorlar. Bu motivasyonu
ise hem sosyallesme hem de bu kiiltiirii nemli bir kism1 Avrupa’ya gd¢miis olan geng niifusa aktarma
olarak ifade ediyorlar. Tiirk miiziginde koral performanslarin yeri bugiine kadar ¢ok¢a kez tartisma
konusu olmustur. Koral icra bigimlerinin 6ncelikle duyguda birlik ifadesi oldugu, pek ¢ok mecliste
insanlarin bu duygu birligi baglaminda koral icralar yaptig1 bugiinkii koro anlayigindan farkli bir
perspektiften degerlendirilerek hatirlanmasi gereken bir olgudur. Bu baglamda Trastenik’teki
kadinlarin mevlidi kolektif bir sekilde icra etmesine baska bir pencere de acgilabilir. Balkan
cografyasinda mevlidin milli ve dini bir kimlik tasiyicis1 islevinde oldugu ve bu tiire en az
Anadolu’daki kadar 6nem verildigi diisiiniildiigiinde bolgede azinlik olan Tiirklerin ve bir bagka alt
kimlik olarak Tatar hiiviyetini tagiyan insanlarin bu ritlieli duygudaki birligi saglamak i¢in kolektif
sekilde icra etmeleri anlasilabilirdir. Ayrica Alime Hanim’1n bu ezgi yapisinin kaynagi nedir sorusuna
verdigi “Atadan, dededen” cevabi, kendisinin ilerlemis yas1 da diislintildiiglinde bu gelenegin yakin
zaman icerisinde ortaya ¢ikmadigini gostermektedir.

Hem Dobruca bolgesinde hem de Rusguk’ta besteli mevlidin farkli ezgi yapilariyla da olsa
besteli bir bicimde Tatar Tiirkleri tarafindan icra ediliyor olmasma farkli bir bakis agisiyla da
yaklagmak gerekir. Bu iki drnekteki ezgi yapilarinin Anadolu’daki Tiirk miizik yapisindan farkli
olmadiginin altin1 ¢izerek sdylemek gerekir ki Tatarlarin kendi miizik geleneklerinde irticali icralarin
Anadolu’daki Tiirk miizik geleneklerine gore gorece az bulunmasi, mevlidin Anadolu’dan Balkanlara
yaptig1 yolculuk boyunca irticali bir yapida icra edilmis olmasini bu noktada degistiren etmenlerden
biri olmus olabilir. Yine bu noktada g6zden kagmamasi gereken bir nokta daha vardir. Tatarlar kendi
geleneksel miiziklerini makamsal olmayan, minér-major yapida ve c¢ogunlukla 3 ve 6 zamanl
ezgilerle orneklerken besteli hale getirdikleri mevlid bu yapidan uzaktir. 8,7 ve 4 zamanl ritmik
yapilarin kullanildigi, ussak, hiiseyni ve saba makamlarmin islenildigi kaidelerin geleneksel Tatar
miiziginden gelmedigi aciktir. Bununla birlikte Trastenik koyii 6zelinde Tatar geleneksel miizigine
dair bir 6rnek kaydedilememistir. Deliorman’in Cerkovna ve Rusguk’un Vetova kdylerinde yapilan
saha caligmalarinda burada yasayan Tatarlar geleneksel miiziklerine 6rnekler vermis fakat bu
koylerde de besteli mevlid icrasina rastlanmamistir. Dolayisiyla bu bolgedeki besteli mevlid
geleneginin Tatarlarla iliskisi oldugu acik olsa da tiim Tatarlar1 temsil eden bir gelenek de olmadigin
belirtmek gerekir.
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