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TURK GOLGE OYUNUNDA KULTUREL KATMANLASMA:

HACIVAT-KARAGOZ TIPOLOJISININ HURRO-HITIT IKONOGRAFISI VE
ANTEP "HANEG" GELENEGi BAGLAMINDA ETNO-ARKEOLOJIK BiR
OKUMA DENEMESI

Oz
Karag6z bir Turk Golge Oyunu olarak taninir olmakla birlikte, kdkenine iliskin
farkli 6nerilerde bulunulmustur. And genis kapsamli calismasinda oyunun
karakterlerini, diyalog ve hiciv repertuvarini, ikonografik 6zelliklerini derlemis,
Tuark halkinin seyirlik gosterisi acisindan tarihsel gelisimini ayrintilariyla
anlatmis, ancak kokenini Anadolu disinda Misir'a, Eyyltbi doénemine
baglamistir. Yavuz dénemindeki poptlerligi, tarih dis1 ikonografik 6zellikleri ve
Misir fethi tizerinden bir saray eglencesi haline gelmesi bu seyirlik oyununun
“disardan” getirilmis gibi anlasilmasini kolaylastirmistir. Ayrica bazen Greko-
Romen kulttrleriyle, Kapadokya’da yaygin mimus kaba halk komedi sanatiyla
iligkiselligi de tartisilmistir. Ancak Hacivat-Karagoz tiplemesi ister golge oyunu
ister orta oyunu formatinda olsun ikonografisi, atisma bicimleri, dil, s6z ve
figtiratif sanat ile Haneg yapma tarzlari, yerli bir arka palana génderme yapiyor
gibidir. Gélge oyununun oyun materyali, yapim teknigi ve boyama sekli ile perde
arkasi 1sitk yansitma gelenegi ise bizi uzak diyarlara, Cin-Malezya gibi Uzak
Doguya gotiurtiyor. Bu baglamda Anadolu’'nun Tarihdéncesi ikonografisi ile uzak
dogu oyun sanatini bir araya getirme potansiyeli olan yegane kultir, Cin
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Seddinin dibinden kalkip gelerek Anadolu’yu yurt edinen Turk kultara
olmalidir. Su halde Hacivat-Karagéz goélge oyununun bu iki uzak gecmisine
arkeolojik bir perspektifle incelemek ve bu biresimin tarihsel seyrini ortaya
koymak gerekir. Bu zorlu yolculugu yapabilmek icin bu calismada arkeolojik,
antropolojik, eskicag dilleri ile etno-arkeolojik yéntemler denenmistir. Kalttirel
katmanlasma sadece dikey, zamansal bir stratigrafi degil, yatay duzlemde
animsama ve 6tekini icinde tasima baglaminda farkli 6zne ve nesnelerin strekli
etkilesim halinde olan bir dolaniklik strecidir de. Dolayisiyla bu calismada
Hacivat-Karagdz seyirlik oyununun, dint-bugini bu dolanik iligkisellik ve
etkilesim stireci baglaminda da tartisilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Hacivat-Karagdz, Seyirlik Oyun, Hitit Ortostatlari, Festival,
Haneg, Glilmece, Ikonografi

CULTURAL LAYERING IN TURKISH SHADOW PLAY:

AN ETHNO-ARCHAEOLOGICAL READING ATTEMPT OF THE HACIVAT-
KARAGOZ TYPOLOGY IN THE CONTEXT OF HURRO-HITTITE
ICONOGRAPHY AND THE ANTEP "HANEG" TRADITION

Abstract

Although Karagoz is recognized as a Turkish Shadow Play spectacle, various
proposals have been made regarding its origins. In his comprehensive study,
And compiled the characters of the play, its dialogue and satirical repertoire,
and its iconographic features, detailing its historical development as a folk
spectacle of the Turkish people, yet he linked its origins to Egypt during the
Ayyubid period, outside of Anatolia. Its popularity during the Yavuz era, its
ahistorical iconographic features, and its transformation into a court
entertainment through the conquest of Egypt have facilitated the perception of
this spectacle as having been "imported" from abroad. Additionally, its
connections to Greco-Roman cultures and the mimus—a coarse folk comedy art
widespread in Cappadocia—have also been discussed. However, the Hacivat-
Karagdz typology, whether in shadow play or “orta oyunu” format, appears to
reference a local background through its iconography, forms of banter,
language, verbal expressions, figurative art, and styles of Haneg-making.
Furthermore, the play's material, production technique, painting style, and the
tradition of backstage light projection lead us to distant lands, such as the Far
East of China and Malaysia. In this context, the sole culture capable of uniting
Anatolia's prehistoric iconography with Far Eastern play art must be the
Turkish culture, which originated from the base of the Great Wall of China and
settled in Anatolia as its homeland. Therefore, it is necessary to examine the
Karagoz Shadow Play from an archaeological perspective in relation to these two
distant pasts and to elucidate the historical trajectory of this synthesis. To
undertake this challenging journey, this study employs archaeological,
anthropological, ancient languages, and ethno-archaeological methods.
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Cultural layering is not merely a vertical, temporal stratigraphy, but also a
process of entanglement in the horizontal plane, involving remembrance and
the carrying of the other within, where different subjects and objects are in
constant interaction. Accordingly, this study will also discuss the Hacivat-
Karagdz spectacle's past and present within the context of this entangled
relationality and interaction process.

Keywords: Hacivat-Karagoz, Spectacle Play, Hittite Orthostats, Festival, Haneg,
Humor, Iconography

GIRiS
“Dilinya Hayat1; ancak ve sadece seyirlik bir hayalden: oyun
oynamak ve seyredip oyalanmaktan ibarettir...” En’am 32.

“Worldly Life, is nothing but mere spectacle, playing games,
and watching to pastime...”

Oyun oynamak insanlagma ve uygarlasma siirecinde 6nemli bir agsama, hayatin inceltilmesine
dair bir sahnedir: sosyalleserek stresini yonetmek, korku ve yalnizligin1 gidermek, s6z ve davranig
varligini disipline edip, uzayda kendine bir konum belirlemek. Orada kalici, yerlesik hale gelmek,
cevresindeki topografyaya uyumlanmak ve bu baglamda avlanma stratejisi ve savas oyunlari
gelistirmek, manzaraya/uzama dair anilar biriktirip kiiltiir yaratmak, manevi duyuslar biriktirmek
baglaminda Homo Ludens insanlik tarihinde 6nemli bir asamay1 imler (Huizinga 2013). Huizinga’nin
savladigr gibi “Once oyun var(miy)dr” bilinmez, ancak oyunun arkeolojik kayitlarinin epey geriye
gittigi agiktir. Uretici/Geliskin Neolitik Cag Catalhdyiik buluntular1 arasinda oyuncak asik kemigi,
zil ve insan ve hayvan figiirinleri yaygin olarak ele gegmistir (Hodder 2005: 7-10). Kisisel gelisim
zeka oyunlari, stratejik savas oyunlar ve beden egitimi oyunlar1 gibi oyunlar Eski Tung¢ Cag1 kent
devrimiyle baglantili olarak, Ur kral mezarlarinda, Siirt Basur Hoylik yonetici elitlerinin mezarlarinda
ve Sumer-Akad, Babil-Asur tasvirli sanat eserlerinde nispeten erken zamanlarda ortaya ¢ikmig gibidir
(Roaf 1996: 92-95; Saglamtemur 2018: 54-59). Seyirlik oyunlar ise daha ge¢ zamanlarda, Orta ve
Ge¢ Tung Caginda; 6zellikle Anadolu’da Eski Hitit Kiilt Vazolarinda, Hitit Imparatorluk Cag
Alacahdyiik Ortostatlarinda ve en ¢ok da mizah igeren drnekleriyle Ge¢ Hitit Karkamig, Halep ve
Karatepe Ortostatlarinda insan kiiltiirii dagarma girdigi anlasiliyor (Alp 1999; Unal 2016a; Sipahi
2019: 71-97; Ay 2025: 59-76). Hitit Imparatorluk Cag1 metinlerinde bu tip oyunlarin kiilt ve
bayramlarla baglantili oynanma ve anlatimlar1 da bulunmaktadir. Nitekim bu ritialistik
performanslarin hemen hepsi daha onceleri Hatti ve Hurri kiiltleri olarak Hitit dini ritiiellerine
girdikleri kabul edilir (Unal 2020: 191-194). Ancak bu tip seyirlik sahne oyunlarinin profanlasmasi
ve daha ¢ok eglence amaglh hale gelmeleri muhtemelen Hitit imparatorlugunun yikilisindan sonra,
Hatti iilkesindeki kutsal mekanlarini ve baglamlarmi kaybettikten sonra olmustur (Drews 2014).
Boylece Krali ve Dini (tapinak) himayelerini kaybedince, Kuzey Suriye’de {i¢ yiiz yil sonra ortaya
cikan yeni (Geg Hitit-Arami-Asur-Fenike-Filistin) otorite ve hamilerinin eglencesi haline gelmis
olmalidir. Makalemizin konusu olan Hacivat-Karagdz seyirlik oyunun uzak ge¢cmisine dair bu
projeksiyondan sonra oyunumuzun daha 6zellikli olarak teshis edilebildigi Geg¢ Hitit-Arami-Filistin
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ortostatlarindaki mudhik sahne/giilme-giilmece oyunlarmin betimlerine gegebiliriz (Cambel 1948:
142-167; Akurgal 1993; Kohlmayer 2009; 190-202; Balcioglu 2018: 58-165).

Hitit Imparatorluk Cag1 dini bayramlari basta tanrilar ve onlar1 temsil eden basrahip/bascoban
kral ve ailesi olmak iizere, ruhban sinifi ve genis halk kesimleriyle kalabalik bir sekilde kutlanirdi.
Farkli mevsim, ay ve giinlere dagitilmis uzun siireli ve farkli sehir ve mekanlarda, farkli aktorler
tarafindan etap etap icra edilen ritiieller ve sergilenen oyunlarla bir festival havasinda gecerdi. Bu
stire icinde tanrilara kurban olarak sunulan ve katilimcilar tarafindan yenilen yemekler i¢in on
binlerce biiyilk ve kiiclikbas hayvan kesilir, tanrilarin serefine sunulan tonlarca sarap ve bira
tiikketilirdi. Dini ritiiellerin yam sira dans, miizik ve ¢esitli oyunlar sergilenirdi. Bu oyunlardan bir
kismi da farkli kiilt ve eyalet merkezlerinden, 6zellikle Adana yoresinden Kizzuvatna’dan gelen
yaslilar, uzman rahipler ve ¢esitli (kdpek, kurt, arslan, leopar, ay1) maskeler takan, havlayan, uluyan
“profesyonel” oyuncular tarafindan sergilenirdi. Kilisra ve Tissaruliya sehirlerinden gelen kadinlarin
disinda bu oyuncalarin hepsi erkekti. Térenlerde soylular mavi ve beyaz renkli gomlekler, kadin ve
erkek oyuncular ise kirmizi renkli gdmlekler giyerdi. Oyuncular ¢ok siislilydii; giimiis kemerler,
singir-mingir altin takilar, abartili makyajlar ve renkli, parlak kiyafetler giyerdi (Unal 2016b: 79-106).
Tapinagin avlusunda sergilenen “Hanne” oyunu bir tiir yargilama, didisme ve birisine kars1 koyma
gibi iyi ile kotiinlin kapistigl, sevap ile glinahin yaristig1 bir yargilama ve karar verme sahnesiydi
(Unal 2016b: 148-149). Bir grup iyiligi, diger grup kétiiliigii savunur ve oyun/ayin genellikle iyinin
kotiiye galip gelmesiyle son bulurdu. Bu festivaller ve kutlama ritiielleri sadece Hatti iilkesinde ve
Hatti Tanrilariyla icra edilirdi, ancak IV. Tuthaliya doneminde AN.TAH.SUM. Bayraminda bir
istisna yapilmis, bu kutlamalar Gilineydogu Anadolu ve Kuzey Suriye’ye kadar uzanan genis bir
bolgeye yayilmus, oralarin tanrilar1 da kutlamalara dahil edilmistir (Unal 2016a: 99-104).

Materyal Analizi ve Kronolojik Yapilandirma

Hitit dini ve ona iligkin kutlama ve ritiieller ayrintili bir sekilde yazili olarak binlerce tablette
kayit altina alinmis, arkeolojik kazilarda bu tabletler aciga c¢ikarilmis ve okunup yayimlanmis, basta
Ankara Anadolu Medeniyetleri Miizesi olmak iizere diinyanin bir¢ok miizesinde sergilenmektedir.
Ancak konumuz agisindan 6nemli bir diger bilgi kaynagi ise Hitit sehir surlarini ve saray ve tapinak
duvarlarim1 siisleyen ortostatlardir. Ortostatlar, yazili belgelerde ayrintili bir sekilde anlatilan
ritiellerin ve bayram senliklerinin bir gorsel sahnesi, seyirlik alani olarak diizenlenmis, bir film seridi
gibi ibadetler, kutlama ve hokkabazliklar hiyerarsik bir diizen i¢inde ard1 sira betimlenmistir. Bir film
seridine aliip hizlandirildiginda adeta giiniimiiz bir filmi gibi ardisik diizenlenmis seyirlik sahneler
gozlerimizin Oniinden akar. En erken ornekleri Alacahdyiik’te, sehre giris saglayan sur kapisinin
sagli-sollu yerlestirilmis ortostatlarinda goriiliir. Giris yapana gore sagda tanriga ve ona yonelmis
kralice ve maiyeti ile kutsal varliklar, solda ise kral ve maiyetindekilerin kurban sunumu yapmak
lizere firtina tanrisina (atribiituna) yonelmis, hareket halindeki toren alayr yer alir. Kral ve
maiyetindekilerin arkalarinda ise merdiven tirmanan, kili¢ yutan ve maymun oynatan sirk
gosterimindeki katilimcilari betimler. Boylece yazili belgelerden ve kismen kiilt vazolarindan
bildigimiz bayram kutlama ve ritiiellerini daha yakindan tanimis oluyoruz. Dahas1 yazili belgelerdeki
teatral oyunlarin ve bu tip akrobatik gosterilerin imparatorluk ¢caginda rittialize edilmis bir tiir seyirlik
oyunlar oldugunu sdyleyebiliriz. Ancak MO. 1200’lerde imparatorluk ¢oktiikten ve karanlik gecen
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yaklasik 300 y1l sonra, Kuzey Suriye’de, Glineydogu Anadolu’da ortaya ¢ikan Yeni Hitit/Geg Asur
ortostatlarinda betimler ayni kanon tizerinden devam etmekle birlikte, betimler daha bir sekiilerlesmis
gibidir. Tanrilarin yani sira kral ve ailesinin daha goriiniir oldugu, giinliik yasamda sosyallesmenin,
yemek yeme, cocuklarla vakit gecirme, avlanma, slislenme ve ip egirme-dokuma gibi dindisi
yasamin, hobilerin daha bir 6ne ¢iktig1, teatral gdsterilerin daha bir giilmece-giildiirmece bir ton
aldigin1 sdyleyebiliriz (Darga 1992; Akurgal 1993; Cambel-Ozyar 2003; Kohlmayer 2009; Balcioglu
2018; Ay, 2025).

Simdi de Karagdz Orta/Golge oyununa kaynaklik ettigini diislindiiglimiiz Hitit yazil
belgelerinde anlatilan ve Hitit Sehir Ortostatlarinda betimlenen ritiiellerin, Haneg' ve performanslarin
giiniimiize nasil ulasmis olabilecegini, ulasma imkanlarimi test edelim. MO. 1200’lerde tarihe karisan
Hitit Imparatorlugu’nun insan bakiyesi ve kiiltiir miras1 Giineydogu Anadolu bdlgemizde, Kuzey
Suriye ve Filistin’de kurulan ve literatiirde ¢ogunlukla Arami/Geg¢ Hitit kralliklar1 adiyla anilan
Halep, Karkamis ve Karatepe sehir devletlerine intikal etmistir. Nitekim imparatorluk yikilmadan
yaklasik 30 yil dnce IV. Tuthaliya doneminde, bu dini ritiiellerin ve gosteri oyunlarin kutlanmasina
Kuzey Suriye, Adana-Karkamis-Halep yoresi tanrilart da dahil edilmistir. Bu baglamda MO. 10-7.
yy. arasina tarihlendirilen Halep-Karkamigs ve Karatepe Ortostatlart {lizerinde Hatti/Hurri/Hitit
ritiielleri ve seyirlik oyunlarinin naksedilmesi anlagilir bir olgu olarak belirir. Ayrica Hurri-Hatti-Hitit
din ve mitolojisinin Grek mitolojisini etkiledigi artik bir sir olmaktan ¢ikmistir. Dahast Homeros’un
[lyada’sindaki Grek tanrilarmin ve mitolojik anlatilarin Hurri-Hatti-Hitit tanr1 ve mitoslarinin bir
transformasyon ve adaptasyonu oldugu genel kabul gérmeye baslamistir. Bu baglamda gerek cografi
uzaklik ve gerekse yaklasik 100 yillik kronolojik farkliligin nasil giderilecegi konusu Antalya
yakinlarindaki Elmali Tumiilus’unda yapilan arkeolojik kazilardan elde edilen veriler, 6zellikle
fildisinden yapilmis iki ¢cocuklu bir kadin figiirinin tislup ve ikonografisi bu gegis bolgesinin rotasini
ve zamansal boslugunu doldurmus, MO. 6 yy.’da yazila hale gelen Grek mitoslarinin ve bu tarihlerde
start alan Grek tiyatrosunun Hurri-Hatti-Hitit ritiiel ve Haneglerinden adapte edildigini sdylemek
miimkiin hale gelmistir. MO. 7. yy. baslarina tarihlendirilen bu figiirinin ortaya koydugu gibi Hitit
sanat1 Akdeniz kiyilarindan Bat1 Anadolu’ya ulasmig, Lidya ve Frigya sanat ve mitosuna kok salmus,
oradan da kars1 kiyilara gegerek Grek-Roma dinini ve sanatini tohumlamigtir. Boylece Bizans mirasi
iizerinden, Hitit-Tiirk Golge Sanati arasinda bir tevariis iddiasini ortaya koyabilir, ete kemige
biirlindiirebiliriz (Jacob 2015; Tietze 1977; Akurgal 1993; Kohlmayer 2009; Sare 2010; Ay 2021; Ay
2025).

Tiirk Karagoz Golge Oyunu ve Tiirk Orta Oyunu

Tirk Karagoz Golge Oyunu hayali bir anlaticinin gostermelik olarak kullandigi kukla
kisilerinin arkadan verilen 1s1kla golgelerinin perdeye yansitarak, seslendirip oynattigi/oynadig bir
oyundur. Oyun karakterlerinin kuklalar1 manda veya deve derisinden yapilmistir. Kuklalarin

! Hanek: sdz, lakirdi ve konusma, Arapga’da alt gene anlamina gelir. Yerel agizlarda, Azerbaycan alaninda, saka, eglence olarak
kullanilir (Eren 1999:172). Gaziantep’te Haneg olarak telaffuz edilir ve sohbet etmek, sakalagmak, ¢ene calmak, daha ¢ok da giilmece
seyler anlatip eglenmek, arkadaslar1 eglendirmek anlaminda kullanilir. Konu daha ¢ok zitliklar, ¢eliskiler, kiiglimsemeler ve yanlis
anlamalar iizerinde kuruludur. “Hanegyin Olugu” ise sakanin bayati/tatsiz-tuzsuz, kaba olani anlamina gelir. Bazen kelimenin
sonundaki “g” sesi de diiser, “Hane edig yogrum” seklinde duyulur. Burada 6zel bir terim olarak kullanildig: i¢in biiyiik harfle
yazilmigtir.
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ikonografisi ve giyim tarzlart donemin Osmanli giyim ve ikonografisine yabancidir ve sanki bu tip
bir hayal oyunu i¢in tasarlanmis ya da disaridan, bagka bir kiiltiirden 6diing alinmis gibidir. Kiyafet
ve ten renkleri kok boya ile renklendirilmistir. Geleneksel olarak renkler siyah-beyaz ve kirmizi-mavi
agirliklhidir, ge¢ donemlerde yesil ve sar1 da kullanilan renkler arasindadir (Sevin 1968: 53-56).
Karagdz golge oyunu donemin izleyicisi agisindan gerek teknik yapim ve teatral sunumu, gerekse
tiplerin ikonografisi agisindan bakildiginda, tipler yasanan anin disindan ¢ikagelen hayali kimseler
oldugu diislenebilir.? Bylece seyirci agisindan bir oyunu cekici kilacak, merak uyandiracak gerekli
psikolojik alt yapiyr i¢inde hazir bulundurur. Ancak karakterler konugsmaya bagladigi anda
izleyicilerin konu-komsusu, mahallesindeki manavi, camisindeki imami gozii 6niinde canlanir ve
oyunla iinsiyet kurarak kendini agar, duygudaslik yapar. Teatral oyundan beklenen transandantal
esrimelere kapi aralamalar, psikolojik gevseme ve hayal ucurtmalar kendini aciga verir. Boylece
seyirci gercek hayat ile kurgusal hayat arasinda gidis-doniisler yaparak duygulari esner, estetize olur,
yeni duyarliliklar gelistirir.

Oyun karakterlerinin, Hacivat ile Karagdz’iin diyalog ve atigmalar1 daha ¢ok zitliklar ve
kiiltiirel ~farkliliklari, kentli-tasrali incelik ve kabaliklari, okumus-cahil inatlasmasi ve
kiicimsemeleriyle bunun tetikledigi yanlis anlama, cedellesme, kinaye ve gorgiisiizliiklerin teshir
edilmesiyle ortaya ¢ikan durum komedisidir. “Hayali” bir oyuncu tarafindan teatral bir performans
olarak sahnelenir. Bazen mahalle dedikodusu kivamindaki etnik ya da meslek erbabi tiplerin
tartismaya dahil edilerek alaya alindig1, beceriksizliklerin Hane(g) tarzinda hicvedildigi durumlar da
s0z konusudur. Aslinda bu tip dilemma, celiski ve talihsizlikler iizerinden gelisen benzer diyaloglar
Hitit dini ritiiellerinde tanrilarin, kullari olan insanlarin dualarindaki talep ve dileklerinin ¢oklu dilsel
kullannm1 ve farkli tanrilarla iliski kurma sorunlarindan, kaynaklanan yanlis anlama/anlasilma
durumlarinda da kara mizah tadinda, traji-komik durumlar ortaya ¢ikar.®> Ayrica ritiielden térene gegis
baglaminda bir ¢ok literatiir konu edinmis, M. And’in Kerbale torenlerinden yola ¢ikarak, eskicag
ritiiellerinin nasil taziye denilen dramatik performanslara doniistiigiinii genis genis anlatmistir (And
2018). Tiirk Karagdz Golge oyununun hazirlik agamasinda bilindigi lizere bir Hayal(i) kism1 vardir:
insanlar toplanincaya kadar perdede bir figiir, bir hayal belirir. Bu hayal imgesinde ariflerin
menkibelerine, mutasavviflarin 6te aleme iliskin seyirlerine dair bir gonderme var gibidir. Bazi
figtirler de gosterilecek oyunun temasini 6nden, izlenecek farkli meslek ve etnik gruplarin katilimini
haber veren gostermeliklerdir. Kiyametin kopusunu andiran korkung, biiyiik bir giiriiltiiyle perde
kapanir, perdenin yeniden agilmasiyla sanki berzah kapisindan ge¢ilmis bir alemden bagka bir aleme
gecis yapilmis gibidir. Bu baglamda bu tip figiiratif performanslar, orta oyunlar1 ve dogaglama

2 Karagoz Golge oyunu tam da bu nedenden dolayi, birgok aragtirmaci tarafindan Uzak Dogu kukla oyunlariyla iliskilendirilmigtir
(Sevin 1968: 1-70; Kudret 1992: 7-18; And 2019: 39-70). Bunlardan Nureddin Sevin, oyunun Hint-Uzak Dogu kdkenlerine iliskin
iddialar1 inceleyip elestirmis, Orta Asya Arkeolojik kazilarinda, Pazirik buluntularina ve Tiirk Minyatiir Sanatina géndermelerde
bulunarak, Karagdéz Golge Oyununun orijinal bir Tiirk Gélge Oyunu oldugunu iddia etmistir (Sevin 1968).

3 Bin tanrili olmakla dviinen Hititlerin Panteonlarinda Siimer-Akad/Hurri-Hatti tanrilarinin yani sira imparatorluk sinirlari iginde
kalan halklarin yiizlerce farkli tanrisina dua edilirdi. Dua edilen tanrilarin farkli dillere sahip oldugu varsayimiyla, bazi tanrilarin
halklarinkinden farkli dilleri anlamadigi, dolayistyla kendilerine yapilan dualara yanit vermedikleri diisiiniiliiyordu. Bunun i¢in dua
metinlerinde dua eden kisi dilini bildigi tanriy1 araci kilarak dileklerini, dilini bilmedigi veya dilini bilmeyen tanriya iletmesi
baglaminda, -tipki Hacivat-Karagdz oyununda oldugu gibi-durum komedisi yaratan diyaloglar, yanlis anlama ve yakariglarla
karsilastyoruz (Singer 2002: 30-40; Metcalf 2023: 46-75).
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diyaloglar, bu cografyanin Hititler gibi uzak ge¢misine kadar geriye giden imparatorluk biinyesindeki
halklar1 temsil eden genis katilimli dini ritliel ve seyirlik oyunlar1 hatirlatir.

Tiirk Orta Oyunu, Karagéz Golge Oyunu ile yakin baglar1 bulunan, ortak karakterlere sahip bir teatral
oyundur. Orta Oyunu canli oyuncularla, orta/yuvarlak alanda, Hititlerdeki ‘“Hanne”nin, tapinak
avlusunda sergilendigi gibi bir Meydan’da oynanir. Oyun, Karagdz Golge Oyununda oldugu gibi dort
boliimden olusur ve yazili bir senaryo/text lizerinden degil, izleyicilerin sosyal baglamlarina uygun
tuluat seklinde dogaglama oynanir. Bu tip muhaverelere tasavvuf dilinde zuhurat denir. Anlaticinin
icinde bulundugu atmosfere uygun kalbinde dogan imgelerin, kelimelerle dile gelmesi, anlatisi
demektir. Oyun iki ana figlir ve sonradan oyunun gelisim yoniine uygun olarak imparatorlugun
tebaas1 arasindan etnik, dini ya da mesleki karakterler dahil edilir. Pisekdr oyunun bas aktorii ve
sunucusudur. Sahneye ilk ¢ikar ve selamlama faslindan sonra izleyicileri oyuna hazirlar. Golge
oyunundaki Hacivat’a karsilik gelen egitimli ve yonetici bir tiptir. Kavuklu ise saf, kaba, cahil ve
Karag6z gibi tagrali bir patavatsizdir. Biitiin karakterleri sinirli sayida erkek oyuncu canlandirir.
Islami geleneklere uygun olarak kadin sahneye c¢ikmaz, zenne karakterini de bir erkek iistlenir.
Meddah karakteri oyuna yon vermek, yeni karakterleri oyuna dahil etmek ve izleyicilerin dikkatlerini
oyunda tutmak i¢in gerektiginde dogaglama yapan, hikdye anlatan, Pisekar ve/veya Kavuklu
tarafindan bir anlat1 teknigi olarak deruhte edilir (Sevin 1968: 1-70; Kudret 1992: 7-48; And 2019:
71-130). Her ne kadar genel kaniya gore Tiirk Golge Oyunu, Tiirk Orta Oyunundan daha erken,
Yavuz’un Misir’t fethinden sonra Payitahta taginmis, bir saray eglencesi olarak ortaya ¢iktigi iddia
ediliyor ise de, aksine Seyh Kiisteri tarafindan Bursa’da Orta Oyunundan esinlenerek, bir tasavvufi
baglam icinde, ogrenciler icin egitsel bir ara¢ olarak dizayn edilip bir kukla/gdlge oyunu haline
getirildigi de Oneriler arasindadir (Oral 2009: 26-27). Bu 6neriye gére Hurro-Hitit kokenli bir halk
eglencesi oyunu olarak sehir meydanlarinda, mahalle aralarinda oynanmakta olan Karagéz Orta
Oyunu, bir Arif/Alim olan Seyh Kiisteri tarafindan geldigi Iran yoresinden asina oldugu uzak dogu
kukla teknigi kullanilarak estetize edilip kapali mekanda, elitler arasinda bir ibret oyunu olarak
sergilenecek hale getirilmis Sino-Turkic* bir oyun olmalidir. Boylece Seyh Kiisteri Tasavvuf
Seyrusuliik’iine, 6rf ve adabina uygun bir golge oyunu olusturarak, En’am siiresi 32 ayetinde
belirtildigi gibi “diinya hayati(nin) seyirlik bir hayalden, oyun oynama ve oyalanmaktan ibaret”
oldugunu o6grencilerine anlatmak istemis, onlarin erginleme siireglerinin pedagojik bir enstriimani
haline getirmis olmalidir.

Degerlendirme ve Sonug

Karagdz Golge Oyunu, Tirk seyirlik oyunlarinin iginde 6zel bir yeri vardir. Padisah
saraylarinin yani sira, egitimli iist sinif, Havas’in kasir ve kosklerinde de sevilerek izlenen bir golge
oyunu olmalidir. Esasen Seyh Kiisteri baglaminda diigiinecek olursak bu elit sinifin tasavvufi seyru-
suliik’unda, bir tiir erginleme islevi de gordiigii anlagilmaktadir. Nitekim Osmanli biirokrasisi
Saraydaki Enderun’da yetistirilen askeri ve idari yoneticilerinin yani sira daha ¢ok din igleri ve halkla
iligkiler ile tagra yonetimi baglaminda disarida, medreselerde yetisen ulema sinifindan, tekke ve
zaviyelerde piserek arif olan erenlerden de istifade edilmistir. Karagéz Golge Oyunu, muhtemelen
Osmanlinin son dénemlerinde diger kiiltiirel degerlerin asindigi, kiiltiir elemanlarinin moderniteye

4 Sino-Turkic: Cin ve Tiirk Kiiltiiriiniin biresiminden olusan kiiltiirel unsurlar kastedilmektedir.
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kars1 ¢Oziilmesi silirecinde, himaye ve ilgiyi kaybetmeleri {izerine, varligini siirdiirmek i¢in
kahvehanelere siginmis, halka karigsmis olmalidir. Bu oyunun daha kalabalik bir kadro ve canli insan
performanslariyla oynanan ve siradan halk karakterleriyle, farkli etnik ve dini kesimlerin hem kendini
ifade etme, temsil etme hem de e§lencenin bir pargasi haline gelme baglaminda Orta Oyunu daha
yaygin ve bir halk eglencesi gibi durmaktadir. Dogaglama olarak oynanmasi ise oyuncularin
imparatorlugun genis dini ve etnik insan varligina asina olmayi, birlikte vakit gegirip muhabbet
etmeyi, gonil birligi ve s6z dagarcigini paylasmay1 gerektiriyor. Dolayisiyla her iki oyun da daha ¢ok
kozmopolit, kalabalik sehirlerde nesvu-nema bulmus olmalidir. Nitekim Osmanlinin modernlesme
siirecinde Tiirk Tiyatrosunun oyuncu ve oyun karakterlerinin olusumunda da etkili olmus, Istanbul’un
yani sira Suriye-Misir ve Balkanlarda da gelisen modern tiyatro Orta Oyunun esiginden gegerek
kurumsallagmustir.

Her iki gosteri oyununun ortaya ¢ikisi, kdkeni ve kronolojik bir baglama oturtulmasi sorunlu
gibidir. Kimi arastirmaci gélge oyununu, kimileri ise orta oyunu daha kadim olarak kabul etmis, farkli
cografyalardan, disaridan getirilerek yerellestigini 6ne slirmiistiir. Yavuz zamaninda Saray’in
eglencesi haline gelmesi, oyunun Misir kdkenine, Seyh Kiisteri’nin bir Azerbaycan Tiirk’ii olarak bu
sanatin piri olmas1 Uzak-Dogu kokenine, Greko-Romen mimus sanatiyla iliskiselligi {izerinden de
Grek-Roma-Bizans kokeni temellendirilmesine neden olmustur. Ayrica Pazirik arkeolojik buluntulari
ve Tiirk Minyatiir sanatiyla karsilastirilarak, Orta Asya ve Tiirk kokeni lizerinde durulmustur. Bizim
bu makalede ortaya koydugumuz arkeolojik ve filolojik veriler ile yaptigimiz antropolojik okumalar,
bu oyunlarin hem kokenine hem de kronolojik baglamina agiklik getirmek baglaminda yeni
onerilerde bulunma imkani dogmustur. Bize gbre her iki oyun da bu topraklarda yesermis, belki
oyunun perdeye aktarilmasinda, Golge Oyunu olarak organize edilip sunumunda disaridan bazi
teknik imkanlardan yararlanilmistir. Aslinda Seyh Kiisteri’nin daha 14. yy.da Azerbaycan-iran
Havzasindan gelip Bursa’ya yerleserek Golge Oyunu sanatini icra etmesi (rivayeti) birgok sorunun
yanitin1 vermeye elverigli gibidir. Bu baglamda Karagdéz Oyununun Tiirk seyircisiyle bulugmasi
“Hacivat-Karagéz Neden Oldiiriildii” filminde iddia edildigi gibi Hitit cografyasindan gegerek
Bursa’ya ulasan Yoriik Tirkmenlerin ¢adirlarinda ortaya ¢ikmis olabilir. Osmanlinin Kurulug
stirecindeki mutasavviflarin etkin rolii dikkate alindiginda, Seyh Kiisteri’nin halk arasinda
oynatilagelen Karagdz Orta Oyunu ’nu yukarida izah ettigimiz gibi ele alarak Iran yéresinde asina
oldugu “Kukla Oyunu” nu referans alarak Karagéz Golge Oyununu perdeye aktarmis ve tasavvufi bir
boyut kazandirarak bir egitim/erginleme araci olarak kullanmis olabilir. Karagdéz Golge Oyunu
buradan da Islam cografyasina yayilmis, Misir’a ulasmis olabilir. Bdylece 16. yy.da Yavuz Sultan
Selim’in Misir’1 fethinde kendisine sunulup eglendirildigi bu oyunu begenmis, Istanbul’a tasiyarak
bir “Saray Eglencesi” haline getirmis olmasi da, hayatin dogal akisina uygun bir izah olur. Dahas1
tipk1 “Bin Tanrili Hititler”de oldugu gibi imparatorlugun tebaasimnin dini ve etnik renklerinin tiimiiniin
temsil edildigi karakterler dahil edilerek, Sarayin gittikce “Hazar Millet”ten olusan tebaasini
kucaklamanin ideolojik bir aygiti, bir propaganda aract haline getirilmis olmasi da muhtemeldir.
Boylece 11-13. yy.da Tiirkmenlerin Dogu Anadolu-Kapadokya hatt1 {izerinden Eskisehir-Bursa
yoresine ya da Siileyman Sah Tiirbesinin igaret ettigi gibi Osmanli Hanedaniin kurucu atalarinin
Eskisehir-Bursa yoresine goclip oralar1 fethetmeden once, Karkamig-Halep yoresinde Geg Hitit
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Kralliklarinin merkezinde halk arasinda oynanan Karag6z Orta Oyununu beraberlerinde tasimis da
olabilir.

Teatral oyunlarin ve ¢agdas torensel kutlamalarin birgogunun Eski Cag pagan ritiiellerinden
bir bicimde etkilendigi, koklendigi artik genel kabul goren bir goriistiir. Kiiltiirel katmanlasma;
dolaniklik kurami ¢er¢evesinde okundugunda, kiiltiir 6gelerinin olusumu salt dikey zamansal iist-iiste
yigilmayr degil, ayn1 zamanda yatay diizlemde birbirine ulanmay1, bir antik ¢ag kabartmasinin
imgesini kapmay1, farkl kiiltiir havzalarindan d6diinglemeler yapmay1 ya da zihninde tasiyip gittigi
yerde yeniden iireterek farkli zaman, nesne ve mekanlarla etkilesim halinde olmak da anlasilmaktadir.
Bu baglamda MO. 14. yy.da Hititlerin baskenti Hattusa’da icra edilen seremonilerin, festival ve
ritiiellerin biiyiik ¢ogunlugunun Kizilirmak kavsi i¢inde kalan Hatti iilkesinden ve Kuzey Suriye’deki
Hurrilerden alip yerlilestirildigi bilinmektedir. Biitiin bu tarihsel herciimercin etkisi altinda Hititlerde,
festivallerde tapinak avlusunda icra edilen Hanne oyunu/ritiieli makalemizin konusunu olusturan
Karagdz Golge ve Orta Oyununun arketipi, bir substratum olarak énermek isteriz. MO.12. yy.’da
¢oken Hitit Imparatorlugundan yaklasik 3 yy. sonra Kuzey Suriye’de ortaya cikan Geg
Hitit/Arami/Filistinli kralliklar bu miras1 devralmis ve biraz daha sekiilerlestirerek keyifli hale
getirmis, sehir orthostatlara birer tiyatro sahnesi gibi naksetmislerdir. MO. 7 yy.’dan itibaren bu
anlatt ve betimlerin Akdeniz kiyisindaki Antalya iizerinden Bati Anadolu’ya Ionia-Lydia ve
Frygia’ya gecerek hayat buldugu, MO. 6. yy.dan itibaren de karsi tarafa gegerek Grek dini ve
mitolojisini bicimlendirdigi, teatral oyunlarina kaynaklik ettigi bilinmektedir. Boylece Hitit ritiiel ve
betimlerinin daha sonra Karag6z seyirlik oyunlarinin hayat bulacagi Bizans kiiltiir-sanat ve cografya
havzasina ulagsmasinin izlerini de siirmiis, halkalar1 birbirine baglamis bulunuyoruz. Gerek Kizilirmak
kavsi i¢cindeki Hatti tilkesindeki betimler, gerekse Kuzey Suriye’deki Halep, Antep’teki Karkamis ve
Adana’daki Karatepe’nin ortostatlarindaki betimler (Levha la-c) Hacivat-Karagdz ikonografisini
yansitir. Ozellikle Karatepe betimlerindeki ciice miizisyenler, garip kiyafetli figiirler, maymun
oynatmalar, bir yandan halk eglencesine bir yandan da Karagozdeki Beberuhi, Celebi gibi tiplemelere
gonderme yapar. Karagoz “Iskirlakindaki ¢ift boynuzlari, Hacivat’in Borkiindeki, alnindan ¢ikinti
yaparak, arkaya dogru ucu kivrilan tek boynuz, kiyafet ve renk secimi ile el-kol jestleri; bas ve
ayaklarin yandan, gdvdelerin cepheden tasvir edilmesi Hitit sanatinin tipik tislup 6zelliklerini ve ritiiel
betimlerini yansitir (Levha 1b). Mitolojik kurguda boynuzlar tanrilarin (ve bazen tanri-kral/bilge
krallarin) bagliklarinda bulunur ve panteondaki dnemlerine bagli olarak sayilar1 artar. Pabuglarinin
erken Ornekleri muhtemelen Hitit tasvirlerindeki gibi sivri uclu cariklar olmalidir. Biitiin bu
ikonografik 6zellikler bu makalenin izah etmege calistig1 tarihsel seriivene gonderme yapar. Karagdz
oyunu esasen dogasi geregi bir aksiyondan ziyade, bir laf ebeligi, s6z esnetme, biikme hanegidir. Bu
baglamda Gaziantep’te, Karkamig’in Barak Ovasinda halen bir parodi gibi oynanan Haneg
muhabbetini de, biitiin bu olup-bitenlerden bagimsiz olarak, kendi mecrasinda akan bu kadim
gelenegin dilsel/ritiiel fosili, var olma giicli ve yasama azmi olarak kabul edebiliriz.
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Ekler:

Levha 1a: Firtina Tanrist ile Palistin Ulkesi Krali Taita Ortostati

Levha 1b: Hacivat Karagoz
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Levha 1c: Dans Eden Kanath Varliklar (Halep Firtina Tanrisi Tapinagt)
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