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DEGERLENDIRME
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OZET

Mustafa Kutlu, gelenekten ve hayattan aldigi kavramlari halk kualttra ve
agziyla okuyucusuna sunmayi basarabilen, bunu yaparken de bircok
zaman alegorik bir anlatimi tercih eden 6nemli bir yazardir. Onun, “Kétt
Bulbul” 6yktsti, Turk edebiyatinda ve diinya edebiyatinda 6nemli yer
tutan “gil ve biilbtil” mazmununun parodik bir halidir. Oykiide, klasik
edebiyatta “asik ve masuk”™un alegorisi olan gul ve bulbulin hikayesine
dokunuslar elestirel bir tavirla yapilmis; bu elestiriyi saglamak icin
kavramlarin klasik cagrisimlarinin 6tesine gecilmistir.

Kutlu, bu 6yktistinde ic¢ ice gecmis 6yktu katmanlar: yaratarak alt ve Ust
metin olusturmayi amaclamis; tist metinde gelenegi yikmay1 amaclarken
alt metinde yokluk bilgisine dair unsurlari okuyucusuna sunmaya
calismistir. “Gual”, “bulbul”, “meyhane”, “icki-sarap”, “sarhosluk” ve “bag”
gibi kavramlar, klasik edebiyattaki kullanimlarini cagristirmalarina
karsilik, yazarin hayal glictintin etkisiyle, bu kullanimlarindan siyrilmas,
farkli ve 6zglin anlamlara kavusmuslardir. Geleneksel anlatidan farkl bir
sonla biten bu yeni kurguda, vandalist duygularla ve yer yer arabeske de
basvurarak gelenekten intikam almayr amaclayan bulbtl nesli,
kendilerine bicilmis yazgilarini yenmek icin gelenegi yikmislardir. Ustelik
bu yikim, okuru, bir bosluktan ziyade yine gelenekte kiymetlenen
“fenafillah” fikrine ulastirmistir.

Bu calismada da yazarin kurgusal girisimleri ve olusturmak istedigi bu
anlam katmanlarinin degerlendirmesi yapilmistir.

Anahtar Sozciikler: Mustafa Kutlu, Kot Bulbul, Gul ve Bulbl,
fenafillah, gelenegin kirilmasi.
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A EVALUATION ON THE MUSTAFA KUTLU’S STORY OF “KOTU
BULBUL”

ABSTRACT

Mustafa Kutlu is an important writer who has succeeded in presenting
the concepts that he has received from the tradition and the life culture
with his folk culture and expression, and he also preferred allegorical
narration many times in doing so. His "Kéti Builbil" story is a parody of
the “rose and nightingale” metaphorical statement, which has an
important place in Turkish literature and world literature. In the story, a
critical attitude to the story of rose and nightingale, which is the allegory
of “lover and loved” in classical literature, is mentioned; it has gone
beyond the classical connotations of concepts to provide this critique.

Kutlu, in this story, aimed to create up-text and sub-text by creating
layered story layers; while attempting to destroy the tradition in the up-
text while trying to present the elements of the absence in the sub-text to
the reader. Concepts such as “rose”, “nightingale”, “tavern”, “drink-wine”,
“drunkenness” and “wineyard” have remained different and distinctive
meanings in their use of classical literature. In this new fiction, which
ends with a different end from the traditional narrative, the nightingale
generation, aiming to revenge from the tradition by resorting to vandalist
sentiments and occasional arabesque, has demolished the tradition to
overcome their apparition. Moreover, this demolition has reached the
idea of “fenafillah”, which is traditionally appreciated from a space, to the
reader.

In this study, the authors' fictional initiatives and evaluation of these
meaning layers were made.

Keywords: Mustafa Kutlu, K6tti Builbiil, rose and nightingale, fenafillah,
destroy the tradition

Giris

Mustafa Kutlu'nun Hayat Giizeldir isimli eseri 21 miifred oykii ve 167 sayfalik
hacmiyle yazarin kayitlara gegmis 21. oykii kitabidir. Giinliik olaylardan derin anlamli
mesajlara kadar bir¢cok konuda ve sade bir dille yazilmis 21 minimalist 6ykiiden olusan kitap
Haziran 2011°de ilk baskisin1 yapmustir. Yazar hayatin i¢ine yaptigi yolculuklarda anlatici
olarak kendini gostererek hem okuyucuyu yanina yoldas almakta hem de Oykiilerine
dinamizm katmaktadir. Gelenekten beslenmis bir sanat¢i olarak eskiye olan hékimiyetini,
insan-sokak-hayat manzaralariyla harmanlamayr amaglamasi ve bunu ¢ok ag¢ik bir halk
jargonuyla gerceklestirmesi dykiilerinin okunurlugunu ve begenirligini arttirmaktadir.

Mustafa Kutlu’'nun edebiyat ve sanata ilk egilimleri, Fikir ve Sanatta Hareket
dergisinde yayimladigt ilk oykii denemeleri ve ¢izdigi desenleriyle baslar. Orhan Okay,
Nurettin Topgu, Ezel Erverdi gibi isimler onun edebi ve fikri gelisiminde 6nemli rol oynarlar.
Bu iliskiye dair Tonga; “iiniversite yillarinda iki arkadasiyla Evzurum Halk Egitim Salonunda
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resim sergisi agan Kutlu’'nun, bir giin Orhan Okay Hocanin odasinda Hareket dergisi sahibi
Ezel Erverdi ile karsilasmast yazarin hayatinda yeni ufuklarin agiimasint saglar. Ciinkii Ezel
Erverdi, Kutlu’'dan Fikir ve Sanatta Hareket dergisinde basilmak iizere desenlerini kendisine
gondermesini ister. Ilk deseni Hareket dergisinin 28. sayisimn kapaginda yayimlanan
Kutlu'mun ilk hikayesi de derginin 29. sayisinda nesredilmistir.”* seklinde bilgiler verir.
Ayrica sanat¢inin gesitli desenler ¢izmesi, olaylara bakis farkliligini ve eserlerindeki dikkatli
gbzlem giiciiniin izlerini gérmemizi saglayan kiymetli bir 6zelligidir. Mustafa Kutlu,
hikayelerinde ayrintiya O6nem veren bir yazardir ve o, yarim kalmig ressamlifindan
kaynaklanan bir bakis agis1 ile hikdyelerini pitoresk bir zemin iizerine kurar.? Dis diinyadan
insanin i¢ diinyasina siiziilen psikolojik unsurlara siklikla yer verir. Siradan bir sevgi hikayesi
yazarken bir anda semboller ve mecazlarin arkasinda hakikat arayisi igindeki bireylere ulasir.
Alegorik yazim tarziyla kisilerini ¢esitlendirir; hakim ve katilimer bir anlatici ile kisilerinin i¢
diinyalar1 hakkinda sonsuz bilgi sahibi oldugu i¢in Gykiilerindeki kurgunun yoniinii tayin
ederken bizlere de onlarin i¢ diinyalarii1 anlayabilmemiz i¢in olanaklar sunar. Yer yer
kullandigr halk agzina uygun sozciiklerin seciminde gosterdigi azami dikkat sayesinde,
sozciikleri kullananin hayat goriisii ve hoyratligina da sadik kalarak, oykiilerinde kisi-dil
uyusmazligindan kaynakli egreti bir duruma izin vermez.

Yazar, bu ¢alisma biinyesinde degerlendirilecek “Kétii Biilbiil”® dykiisiinde bahsi gecen
degerleri g6z ardi etmez. Gelenekten aldigr “Guil 4 Biilbiil” mazmununu kullanarak
okuyucularina gergek ve hoyrat bir hayattan manzara gostermeyi amaglayan yazar, biilbiil ve
giilii alegorik temsillerindeki gibi yine asik ve masuk iliskisi icinde gosterir. Ancak bu sefer
her ikisinin de c¢ocuklar1 vardir. Cocuk figilirii, bu iliskinin caresizce nesilden nesle
aktarildigin1 gostermesi ve yazarin kendi kurgusuna hizmet etmesi icin tercih ettigi bir
eklentidir. Oykiide kullanilan klasik déneme ait giil ve biilbiil motifi, biilbiiliin hiisrantyla
sonuclanan bir ask ¢ikmaziyla sonuglanir. Ancak Kutlu, motifin sonuna da el atarak oykiiyt
farkli bir son ve mesajla bitirmeyi amaclar. Nitekim hikdyenin ¢ergeve boliimiinde kendini
gostererek vermek istedigi mesajlar1 agik¢a aktararir ve bu arzusuna ulasir. Ayrica dykiideki
sozciiklerin segimindeki dikkatler, 6ykii kisilerinin bulunduklari mekana/meyhaneye uygun
diizeyde, birbirleri ile olan konusmalar1 kisilere egreti durmayacak niteliktedir. “Koti
Biilbiil”in kurgusunda, Kutlu’nun -dil hassasiyeti de dikkate alindiginda- orijinaliteyi
yakalamada basaril1 oldugu sdylenebilir.

1. Kétii Biilbiil’iin Ozii ve Kurgu Diizeyi

Oldukga yash goriinen baba biilbiil ve oglu bir meyhanede igki igerler. Evlat babaya
Ozentiyle bakarken ickiye ayak uyduramadigi durumlarda kendini kotii hisseder. Baba ise
oglunun, biilbiillerin yazgisindan gelen nesilden nesle bir ask derdine diiseceginden emin
oldugundan i¢ ¢gekmektedir. Bu duruma bir ¢oziim ararken bir ara efkar1 dagilan baba biilbiil,

! Necati Tonga, Mustafa Kutlu ve Yoksulluk icimizde, Ankara, Ak¢ag Yaynlari, 2005, s. 15.

% Necati Tonga, “Yazar-Hayat-Eser Baglaminda Mustafa Kutlu'nun Uzun Hikdye Adli Eserinin Tahlili”, Uluslararas:
Sosyal Arastirmalar Dergisi The Journal Of International Social Research, VVolume 1/2 Winter 2008, s.444.

® Mustafa Kutlu, Hayat Giizeldir, “Koétii Biilbiil”, Dergah Yayinlari, 8. Baski, istanbul, 2015. s. 57-59. Eserden yapilacak
alitilarda bu kaynak kullanilacaktir.
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kendi neslinin ¢ektigi acilar1 oglunun ¢ekmemesi ve giillerin biilbiillere ¢ektirdigi acilara son
vermek i¢in gecenin ilerleyen saatlerinde aklina gelen bir fikirle oglunu da alip meyhaneden
cikar. Giil bagma gelip bir kayada aksam saatine kadar bekleyen baba-ogul, bir yandan da
gagalarini kayaya siirtlip oldukca keskin bir hale getirirler. Ogul biilbiil babasinin her dedigine
harfiyen uymaktadir ve aksam olunca babasindan saldir1 emrini alir. Iki hamlede anne giil ile
goncay1 dallarindan koparip gége dogru ugan biilbiillerin gozlerden kaybolmasiyla i¢ 6ykii
biter. Ardindan anlaticinin; Gykiiniin ¢ok eski tarihlerde yazildigini, adinin “Biilbiil ‘iin
Intikami” (s. 59) oldugunu ve yaymlanmasinin yasaklandigini sdylemesiyle dykiide cerceve
diizeyine gegilir. Bu asamada yazar, kendini iyice belli eder; “yokluk™ (s. 59) lizerine mesaj
iceren ifadelerine ek olarak anlatici-yazarin “yokluk bilgisi bu fakire nasip oldu” (s. 59)
seklinde kendisiyle iftihar1 ile de dykii tamamlanir.

Oykiiniin kurgusal noktalarini su sekilde tasnif edebiliriz:
1- Meyhanede baba-ogul biilbiillerin igki igmesi, aska dair konusmalart,

2- Ogul biilbiiliin babasin taklide ¢alisirken igkiden rahatsiz olmasi ve baba biilbiiliin
oglunun da kendi ¢ilesini yasayacagina dair yazgisal inanca kapilmasi,

3- Baba biilbiiliin ¢6ziim arayis1 icin dalmasi ve oglunun babasini seyri,

4- Baba biilbiiliin aklina gelen ¢éziimle ogluyla birlikte meyhaneden ayrilip giil bagina
gelmesi,

5- Giindiiz vakti giiller sicaktan halsiz diistiiklerinde diger yanda biilbiillerin gagalarini
bilemeleri,

6- Aksamla birlikte biilbiillerin saldirtya ge¢mesi ve giilleri alip goge ylikselmeleri,
7- Anlaticinin i¢ dykiiye dair bilgiler vermesi ve yazarin mesajlarini aktarmasi.

Yukarida 7 maddede tasnif edilen entrik yap1 bir yazar-anlaticiya ihtiya¢ duyan i¢ dykii
seklinde tasarlanmistir. Yazar soziinii anlaticiya emanet etmekle kalmamis; ayrica alenen
kendini gostermeyi de tercih etmistir. Vermek istedigi elestirel mesaj i¢in gelencksel bir
motifi kirmis, 6ykiiye kendi miihriinii vurmustur.

Bu oykii dikkatle incelendiginde, Oykiiniin sadece i¢ ige ge¢mis katmanlardan
olusmadigi, ayn1 zamanda alt ve iist metin diyebilecegimiz iki farkli yoruma da uygunlugu
goriilecektir. Oykiiniin degerlendirilmesinde bu hususa, ayri bir baslik altinda genis yer
verilecektir.

Kot Biilbiil oykiisiinde entrik yapi, baba ve ogul biilbiiliin etrafinda sekillenir. Bu
yiizden Oykiiniin asli kisileri baba-ogul bilbiillerdir. Baba biilbil “Cektigi istirapla goz
altlarinda mor halkalar belirmis, sesine catlak bir parazit bulasmus, yiizii kirigmus, tiiyleri yer
yver dokiilmiis (...) vaktinden once ihtiyar”(s. 57)lamis olarak goriinmektedir. Meyhane
ortamlarina aliskin olmayan ogluyla icki igerken oglunun iltifatlarina mazhar olan baba, “aska
inanma” (s. 57) diyecek kadar, kendisiyle 6zdeslesmis kutsal bir degere inancini yitirmistir.
Ickiye dayaniksiz oglunun ardindan “Bu ise bir son vermek lazim. Nedir bu biilbiil neslinin
cektigi. Aswrlardwr siiren bu aci, bu kanli gézyaslar:.” (s. 57) seklinde, oglu 6zelinde kendi
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neslinin giillerin elinden ¢ektiklerine hayiflanan, kendinde yersiz bir sorumluluk duyan bir
bencillik igerisindedir.

Yazar, asik-masuk ve naz-vuslat kavramlarini “giil i bilbiil” motifi tizerinden klasik
edebiyatta goriilen kisilestirme teknigi ile aktarmistir. Evladi ve nesli i¢in kaygilanan baba
tipini meyhanede ve igkili bir sekilde olumsuzlayarak gdstererek biilbiilii geleneksel alginin
disina ¢ikaran yazar, bu sayede kurgunun g¢arpiciligini arttirmayi tasarlamistir. Geleneksel
mazmunla kiyaslandiginda “biilbiiliin giile asik olusu ve bu ugurda aci ¢ekmesi benzer tarzda
anlatilsa da ozellikle biilbiiliin ¢izilen portresi ve hikdyenin sonundaki tavri ¢ok farkhidr.
Hikayede biilbiiliin aski, ulviyetini kaybetmis, diinyevilesmis bir asktir. Zaten biilbiil de sanki
vasadigr askin acisimin yaninda alttan alta, kendisine bunlarin reva goriilmesine de isyan
eder gibidir. Biilbiiliin ¢izilen portresi, bir kiilhanbeyi portresidir. Baba ogulun kendi
aralarinda konusurken kullandiklar: dil de, tam bir sokak jargonudur.”

Oykiiniin adina da yansiyan kotii biilbiil algisi, sadece “meyhane” ve “i¢ki” gibi
kavramlar iizerinden yiiriitiilmekle kalmamais; dykiiniin ilerleyen asamalarinda intikamci ve
acimasiz planlar yapan bencil birey goriiniimii ile desteklenmistir. Arzularina sabirla ulagsmay1
beklemek istemeyen ve kendisine kadar nesilden nesle bigilen yazgiya itiraz eden baba biilbiil,
oglunun da ayn1 kaderi, ¢ileyi yasamasina izin vermemek adina varolugsal bir tepki gosterir.
Son kertede sevdigini goniil rizasi olmadan, intikamci-Kindar bir mazosizmle yaralar ve bir
bilinmeze dogru yaninda gétiiriir. Oykiiniin sonunda vuslat/giillerin akibeti hakkinda bir bilgi
verilmemesi ise her tirlii koti goriintiisiine ragmen baba biilbiilin affedilebilirligini
tartismaya agik birakmaktadir. Yine de babanin; oglunu meyhaneye gotiirmesi, sarhos etmesi,
Oniinde kiifiirler edip toplumun onaylamayacag: bir ise kalkismasi, geleneksel Tiirk toplum
yapisina uymayan, tasvip edilemez hareketlerdir.

Ogul ise “iki tek atinca civi”(s. 57)yan, meyhaneye aligkin olmayan ve “babasini taklit
etmek icin kadehini bir dikiste icmeye kalki”(s. 57)sacak kadar toy bir biilbiildiir. “Helal sana
baba, seni sevmeyen 6lsiin.” (s. 57) gibi ifadelerle babasina “yalakalik” eden bu geng biilbiil,
hareketleri ve babasinin yiiregine saldigi kaygiyla olaylarin baslamasina sebep olmustur.
Kendi nesline mensup giiller karsisinda cekilen ¢ileyi oglunun ¢ekmemesi i¢in her tiirlii ahlaki
ve erdemli degeri yok sayan ve gozii donen babanin kaygilarin sebebi, geng biilbiiliin bu
tarz cahil ve toy hareketleri olmustur. Oykiiniin sonunda geng biilbiil, goncanin acilisini
beklemeden, babasinin emriyle sevgilisini dalindan koparip babasmin izinden/pesinden
gitmistir.

Oykiide yer alan ancak hakkinda detayli bilgi sahibi olmadigimiz meyhaneci ise
defalarca ¢aldig: tiirkiiyle baba ve geng biilbiiliin bilingaltina “anasini sen al / kizint da ben”
(s. 58) fikrinin yerlesmesine sebep olan tetikleyici unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Her ne
kadar tiirkiiniin sozleri geng biilbiiliin perspektifinden goriiliiyor olsa da bu fikri uygulamay1

# Ramazan Enser, “Kisa Bir Hikdyenin Uzun Hikayesi: Mustafa Kutlu'nun “K&tii Biilbiil” Hikéyesinin Metinlerarasilik
Yéntemine Gére Incelenmesi”, TURUK International Language, Literature and Folklore Researches Journal, 2015,
Year 3, Issue 5 Issn: 2147-8872, s. 289.
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kafasina koyan baba biilbiil olmustur. Bu durum bile geng biilbiiliin ne kadar silik ve toy bir
karakter oldugunu gostermesi bakimindan dnemlidir.

Oykii i¢in 6nem arz eden ve mazmunun tamamlayicis1 konumundaki anag giil ve gonca
ise “giindiiz giinesinden bitap diismiis (...), gozlerinden uyku ak(an), birinin basi bir yana
Otekinin basi ote yana diis(miis)”’(s. 58-59) bir sekilde gaflet uykusundalarmis gibi tarif
edilmektedirler. Bu tarif, giillerin kendi evrenlerinde, her seyden habersiz bir halde
olduklarin1 gostermekte, giillere daha da bir masumiyet hissi yiiklemektedir. Ayrica dikkatli
bakildiginda, yazar tarafindan kurgunun pasif yoniiniin giillere atfedildigi de goriilmektedir.

Oykiide “kétiiliik” basliktan da miilhem olarak aktif deger; “masumiyet” ise pasif deger
olarak kullanilmig; bu degerlerin aktarimi i¢in biilbiil ve giil figiirleri iizerinden sembolik bir
catigsma kurgulanmistir.

2. Oykiiniin Mekanlar

Oykiide islevsel olarak iki mekan goriilmektedir: meyhane ve bag kenari. Bag kenarina
ek olarak biilbiillerin kondugu kaya da olgusal olarak ayni baglhik altinda ayrica
degerlendirilmeye tabi tutulacaktir. Oykiide yer alan mekanlara hem kurgusal hem de
psikolojik agilardan bakilirsa;

a. Kurgusal acidan mekanlar:

Meyhane: Kurgunun serim ve diigim bdoliimlerinin gelismesine imkan saglayan,
kisilerin fiziki ve psikolojik durumlar1 hakkinda ilk bilgileri aldigimiz mekandir. Kisilerin
icinde bulunduklar1 ¢okiintii halini yansitmak i¢in seg¢ilmistir. Clinkii “/M]mekanlarin dinsel,
sosyal, kiiltiirel, sanatsal hatta siyasal kimlikleri vardir ve bu kimliklerin imgesel ve simgesel
icerikleri, onlarla iliskide olan insanlarin kimliklerinin olusmasinda onemli etkilere
sahiptirler”.> Oykiiniin kisa hacminde detaylarina pek yerilmeyen bu mekén, dykiiye sinen
“kotiliik” olgusunu, salashk ve ickiler {iizerinden algilamamiza yardimci olmaktadir.
Okuyucunun zihninde olusturulmak istenen “koti biilbiil” imaji igin mekan olarak
meyhanenin segilmesi 6nemlidir.

Bag kenari/Kaya: Oykiiniin diger kisileri “anac giil” ve “gonca’nin okuyucu tarafindan
ilk kez goriildiigli yerdir. Katiiliik planlar1 yapan biilbiiller, bag igerisindeki giilleri buradaki
kayanin iizerinden izlerken ayni1 zamanda gagalarini sivriltmeye devam ederler. Bu bekleyiste,
aksama kadar bag kenarindaki kayanin iizerinde iclerindeki kotiiliigii de bilemislerdir. Bagin
disinda olanlar, kotilik hissiyatiyla ruhlarimi koreltirlerken; igeride olanlar mekanin
rehavetine kapilmuslar. “Avrupai tarz hikdye ve romanlarda mekdanin, sahis kadrosunu teskil
eden (insanlar) Kkisiler iizerine tesir ez"’tigi6 diistintildiiginde bu durum mekan-kisi
0zdesikligini géstermesi bakimindan kayda degerdir. Burada kayanin mat, soguk ve muannid
yapist ile figiirlerin psikolojik olarak bagdastirilmasi ayrica dikkate degerdir. Manzaraya
hakim bir yerde bulunan kaya, biilbiillerin kararliligini ve inadin1 da tesvik etmektedir.

® Mehmet Narli, Siir ve Mekdn Cumhuriyet Dénemi (1920) Tiirk Siirinde Siir-Mekan iliskisi, Hece Yayinlari, Ankara,
2007, s. 30.
® Serif Aktas, “Roman Olarak Hiisn i Ask”, Tiirk Diinyas1 Arastirmalari, S. 27, 1983, s. 102.
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b. Olgusal acidan (islevsel) mekanlar:

Meyhane: Metnin klasik edebiyat sahamizda yer alan “Giil i Biilbiil” alegorisi {izerine
kurulu oldugunu diisiliniirsek, meyhanenin mekan olarak secilmesinde de geleneksel alginin
yeri gbz ardi edilemez. Klasik edebiyatimizda bu mekan, tasavvufi mahiyetlerle anilmaktadir.
Tasavvufta miirsidinin  pesinden  seyr-i siiliik  arzusundaki miirit, yolculuguna
tekkeden/meyhaneden baslar. Bu agidan tasavvuf ehli, meyhaneye feyz yuvasi ve hakikate
ulasma amaciyla, manevi olgunlasma yolculugunun kaynak noktas1 olarak bakar. Oykiide yer
alan ogul bilbiiliin babasini kendisine 6rnek olarak kabul etmesi ve babasinin her telkinine
uyarak onu bir nevi miirsidi olarak kabul etmesi de bu tiir bir degerlendirmeye miisaittir.
Ancak bu alegoride miirsidin, miiridini yanlis yola sevk etmis olmasi da oldukga ironiktir.

Bir baska degerlendirme ise meyhane ve meyhaneci diizleminde yapilabilir. Zira
tasavvufta meyhaneci de bir yol gosterici; hatta dogrudan miirsid olarak kabul edilmektedir.
Oykiideki “Onlar ¢ikarlarken meyhaneci hdla aym tiirkiiyii ¢caliyordu:

Arabaya sen bin
Faytona ben

Anaswni sen al

Kizini da ben” (S. 58)

ifadeleri kurgunun devaminda karsimiza g¢ikacak sonucun meyhaneci tarafindan biilbiillere
defalarca telkin edildigini agik¢a gostermektedir. Bu baglamda meyhane ve meyhaneci
kavramlarinin gondergesel degerleri ayrica bir 6nem kazanmaktadir.

Mekanin olgusal acidan degerlendirilmesinde dikkat edilmesi gereken bir diger husus
da oykii kisileri tizerinde biraktig1 psikolojik haldir. Bu noktada, mekanin kisiler tizerindeki
algisal izlerini de degerlendirmek gerekir. Algisal mekanda “fiziksel boyutlar degil, anlati
karakterinin o andaki ruhsal durumu, baglami ve mekdnt nasil algiladigi belirleyici
unsurdur”’. Burada, mekanin kiymeti gevresel 6zellikleriyle degil; kisilerde biraktigi ruhsal
erisimlerle deger kazanir. Kisilerin psikolojik olarak zorlandig1 ve olumsuz hislere kapildig:
mekanlara dar/kapali mekan denirken kisilere huzur ve giiven hissi veren mekanlara
genis/acik mekanlar denir. Bu Oykiide, kisith kullanimina ragmen, genis veya dar olarak
mekanm yiiklendigi olgusalligin, dykii kisilerinin ruhsal durumlarina etkisi s6z konusudur.
Oykiideki meyhane ve daha sonra gidilecek olan bag kenarindaki kayanin iizerinin,
kahramanlarin i¢ sikintilarini yansitan ve pekistiren yapisiyla olgusal agidan dar/kapali mekan
olarak kabul edilebilir oldugu agikc¢a ifade edilebilir.

Bag kenari/Kaya: Mekan-kisi bagmtisin1 buralarda da goérmek miimkiindiir. Bag
kenari/kaya tistii gibi dykiideki mekanlarda baskin olarak bir mesafe, bir dislanmishk fikri
goriilmektedir. Bu mekénlarin tercih edilmesi ilk c¢agrisimlartyla sinirli degildir. Ciinkii
“IM]mekan, fiziki ¢evrenin ve fiziki ger¢ekligin yansitilmasi igin degil aslinda derindeki i

7 Ramazan Korkmaz, “Romanda Mekéanin Poetigi” (Ed. Aysenur Kiilahlioglu islam ve Stier Eker), Edebiyat ve Dil Yazilar,
Grafiker Yaynlari, Ankara 2007, s. 403.
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gercekligin ortaya konulmasina zemin olur. Mekanlar, anlatmaya dayali eserlerde
kahramanlarin  disardaki  icerdelikleridir”® Bu acidan  bakildiginda  disaridakiler
diyebilecegimiz baba ve ogul biilbiillerin, iceri kisimda kendilerine ait bazi degerleri
sahiplendikleri iddia edilebilir. Bag-bahge, tasavvufi sdylemde giillerin meclisi veya cennetten
bir kdse gibi algilanir. Oykiiniin asil kisileri olan baba ve ogul biilbiillerin, giilleri kenardan,
bir kayanin iizerinden seyretmesi, mutluluga uzaktan bakip haset duyarak kinlerinin artmasina
sebep olur. Boylece bag kenar1 ve kayanin tstii, biilbiiller i¢in yine kapali mekan 6zelligi
gosterir. Seyh Galib’in diistii redifli gazelinde; “Yine zevrak-i dertinum kirilip kendre diistii /
Dayanir mi sisedir bu reh-i seng-sdre diistii”™® beytiyle veciz bir sekilde ifade ettigi gibi, goniil
taghiga diisiince kirilacak narinliktedir ve “kendr” cennetten gayri, sevgiliden uzakta bir
mekan olan diinyadir. Oykiide, kayann iizerinin de bir mekan olarak secilmesi, yukaridaki
beyitten hareketle islevsellestirilebilir. Yildirim’a gore; “Galib’in kullanmayr ¢ok sevdigi
kelimelerden biri de, “sengsar”dwr. “Taslik yer” anlamina gelen bu kelime sertligiyle, oyle ki
sairin parcalanmislhiginin ve biitiinden ayrilisinin hem sebebi olmakta, hem de farkindaligini
(bilingliligini), Saglamaktadlr.lo Ibn Arabi, yeryiiziine bitisik olup kuslar gibi yukarilara
yiikselememesinden dolay: insanin beden yéniiniin tabiatini ‘kayalar’la sembolize etmigtir.”™
Oykiide yer alan “/B]bag kenarina gelince ikisi de bir kayaya kondu. Kayamn keskin
taraflarina gagalarini siirerek bilediler.” (s. 58) ifadesini, cennet giizelliklerine uzak kalan
kisilerin diinyevi ihtiraslarla kin ve hasetliklerini arttirdiklar1 ve kotiiliige biraz daha
saplandiklar1 seklinde yorumlamak miimkiindiir. Zira bag igerisinde kendisinden gegen
sevgililer karsisindaki bu kalbi kirik Aasiklar, dikkat c¢ekilen erisemezlik durumunda,
kendilerince haklart olarak gordiikleri bir kindarliga saplanmis; bunun neticesinde
ulagilamayan yitik cennet hayallerine saldirarak, diinyevi tutkularina boyun egerek, onlari
zorla elde etmeyi arzulamuslardir. Ilerleyen sayfalarda goriilen “/1]iki biilbiil, gagalarinda iki
giil, gecenin karanliginda gokyiiziine dogru yiikselip bilinmeyen bir diyara dogru ugtular.” (s.
59) ifadesinden de ibn Arabi’nin beden-kaya benzetmesine dair bir ¢ikarim yapilabilmektedir.
Ciinkii manevi olgunluga ulasma yolunda goniil rizasiyla, sevginin tabiat1 geregi sevgilisinin
nazini ¢gekmekten dem vuran biilbiiller, bu manevi yiikselisi zorla, sevdiklerini kagirarak elde
edebilecekleri gafletine diismiislerdir.

Hem kurgusal hem de olgusal agidan Oykiideki mekanlara dair yaklagimlar
gostermektedir ki metnin mekan tercihleri, oykiiniin isleyisi ve anlam derinligi agisindan
belirli bir amagla kullanilmis; kisilerin sosyal ve psikolojik durumlar1 hakkinda bilgi veren ve
metinler aras1 gondermelere agik tercihlerdir. Metnin anlam diinyasi iginde sadece bir

& Ahmet Icli, “Fuzdli’nin Rind ii Zahid Mesnevisinde Mekan: Meyhane ve Mescit”, Turkish Studies International
Periodical For the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, VVolume 7/1, Winter 2012, 5.1307.

® (Yine goniil kayigim kirilip kiytya diistii; bu goniil sisedendir, diistiigii yer ise tasliktir, dayanmasi ne miimkiin.) A. R.
Ozuygun, H. Baysan, “Seyh Galib’in “Diistii” Redifli Gazelinin Serhi ve Yapisalcilik Agisindan Incelenmesi”, EKEV
Akademi Dergisi, Y1l:18, S.60, Yaz 2014, s.325.

10 Ali Yildirim, “Diismek Imaji ve Seyh Galib’in Diisiisii”, bilig, Yaz / 2007, say1: 42, s. 221.

17, N. Mahmud, “ibn Arabi’de sembolizm”, ibn Arabi Amsina (Makaleler), (Cev. Tahir Ulug), insan Yaymlari, Istanbul,
2002, 5.99. Bu bilgi; Ali Yildirim, “Diismek Imaji ve Seyh Galib’in Diisiisii”, bilig, Yaz / 2007, say1: 42, s. 213-225.’ten
almtidir.

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2018, Year 6, Issue 12
Issn: 2147-8872

-322-



wwuw. turukdergisi.com Osman Eroglu

parodi'? olusturmak i¢in degil; metinde alt ve iist kurmaca olanaklari saglamak igin yazar
tarafindan kurgulanmiglardir. Bu da Mustafa Kutlu’nun giiglii teknik bilgisini ve edebi
birikimini yansitan 6nemli gostergelerinden biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Oykiide Zamanin Kullanimm

Oykiiniin olay zamani, biilbiillerin meyhanede icki ictikleri gecenin ilerleyen
saatlerinden baslayip ana¢ ve gonca giilli dallarindan koparip gokyiiziinde kaybolduklar1 diger
aksama kadarki siirectir.

Serim / Kaygi DiigiimA/ Kin Giitme Ct')ziimA/ Intikam

\
Meyhanede Gegen Zaman

| /Gﬁndﬁz Beklenen Zaman\ | (Gﬁllerin Kagirildigi Zamal\l

Gecenin geg vakitleri Sabahtan aksama kadar Bir sonraki aksam vakti

Olay zamaninin kisaligimin yaninda, &ykiideki dinamizmin gece vakitlerinde
gerceklestigini  gormekteyiz. Giindiiz beklemede kalan (pasif) kisiler, Oykiideki tiim
hareketliligi onceki gece ve son gecede sergilemektedirler. Gecenin insanlarin zihninde
belirsizligi cagristirmasi ile her tiirlii glinaha ve kotiiliige miisait bir algi olusturmasi da bunda
etkili olmustur, denilebilir. Yazar da bu fikirden hareketle kurgusunda geceyi kullanmakta
daha rahattir. Giillerin acilmig olmasi1 ya da goncanin agilmaya hazirlaniyor olmasindan da
olaym bahar mevsiminde ger¢eklestigi anlagilmaktadir. Burada baharin, tazelige ve genglige
gondermeler yaptigi da agiktir.

4. Giil i Biilbiil’e Kars1 Kotii Biilbiil

Klasik edebiyatta ve halk edebiyatinda asikla masukun mazmunu olarak goriilen “Giil
ve Biilbiil” hikayesi, nesillerdir insanligin kolektif hafizasinda yer etmis; nazin, cefanin, sitem
ve en Onemlisi askin Onemli alegorilerinden birisi olmustur. “Giil ve biilbiil arasinda
vasandigir hayal edilen alegorik ask, Dogu ve Bati edebiyatlarinda karsilasilan ortak bir
temadwr. Tiirk edebiyatinda ise Fars edebiyatinin etkisiyle XIII. yiizyildan itibaren miistakil
olarak islenmeye baslanan bu tema, Tiirk diinyasi i¢in son derece onemli olan Dogu Tiirk¢esi
(Cagatay Tiirkgesi) ve Bati Tiirkcesi (Osmanli Tiirkgesi) gibi iki ayrt yazi dilinin etkin oldugu
Dogu ve Bati Tiirkliik sahalarinda Fars¢a veya Tiirkce yazilarak ortak bir edebi motif hdlinde
islenmigtir. (...) Tiirk edebiyatinda 147 Bati, 8’i Dogu Tiirkliik sahasinda olmak iizere tespit
edebildigimiz kadariyla giil ve biilbiil temali toplam 22 eser kaleme alimmustir.”* Dogu
edebiyatlari i¢in 6nem arz eden bu motifin, Bat1 edebiyati i¢in de kiymeti yadsinamaz. Ayri
ayr1 diistiniildiigiinde “giil” ve “biilbiil”iin, edebi motifler olarak siklikla tercih edilmelerinin
yaninda mazmun olarak kullanildiklar1 eserler de mevcuttur. Ornegin Oscar Wilde (1854-

12 Ramazan Enser, “Kisa Bir Hikayenin Uzun Hikéyesi: Mustafa Kutlu’nun “Kétii Biilbiil” Hikéyesinin Metinlerarasilik
Yéntemine Gore Incelenmesi”, TURUK International Language, Literature and Folklore Researches Journal, 2015,
Year 3, Issue 5 Issn: 2147-8872, s. 279-293. kiinyeli ¢alisma bu Oykiideki ¢esitli parodik unsurlart agiklamak {izerine
hazirlanmugtir.

13 Fatih Bakirer. “Tiirk Diinyasinda Ortak Bir Tema: Giil ile Biilbiil: Hirkati, Salahi, Rifai, Kara Fazli, iznikli Bekayi’de Giil
ile Biilbiil Temasinin Karsilastirilmasi”, Uluslararasi Uygur Arastirmalari Dergisi, Volume 6, 2015, s. 49.
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1900)’1n “Biilbiil ile Giil” (The Nightingale and the Rose) hikayesi bunun en tipik t')rnegidir.14
Adi gecen hikayenin kurgusunda, geleneksel “Gil 1 Biilbiil” motifinin kurgusuna agik
gondermeler yapilmaktadir. Bu “hikdyede dsiklar fedakdarligin timsali iken sevgililer kiymet
bilmezler. Ogrenci gen¢ kiza asiktir, ama fakirdir, askindan baska verecek bir seyi yoktur.
Biilbiil de ger¢ek dsiga belki de aska asiktir. Bunun igin tek varligt olan canini vermekten

. 15
cekinmez.”

Insanlar biilbiiliin &tiisiinii ask musikisine, feryada, seydaliga, bazen derde bazen neseye
yorumlarken giilii sevgiliyle, insanla; hatta Hz. Muhammet (sav) ve Hz. Isa'® (as) gibi
peygamberlerle 6zdeslestirerek en kutsal degerlerle sevmistir. “Efsaneye gore biilbiil giile asik
olur. Devamli yamna gelerek yanik yanik oter. Giil, onun vefali ve askina sadik olup
olmadigini anlamak igin dallarina konmasina izin verir. Biilbiil giiliin dalina konar ve yine
yanik nagmelerle éter, kendinden geger. Oyle ki giiliin dikeni gogsiine batar. Kirmizi kant
giiliin tizerine akar. Giil kizilligint biilbiiliin kanindan alir. Biilbiil boylelikle aci ¢eken, vuslat
icin aglayip inleyen vefali ve askina sadik asigi, giil de nazlanan sevgiliyi sembolize eder.”™’
Beyaz bir goncanin ona asik biilbiiliin kanindan aldigi “al” rengiyle askin/¢ilenin/nazin

sembolii oldugu kurgulanmistir.

Tasavvuf inancina gore insan, dlem-i ekber ve dlem-i asgar olarak nitelendirilmistir.
Insan, kainatin tiim sirlarini, yaratihsin her mucizesini icinde tasimaktadir. Endsir-1 erbaa
olarak da bilinen ve her kiiltiirde kiymetli olan su, ates, toprak ve havanin miikemmel bir
terkibi olarak kabul edilmistir. Topraktan yaratilan ve su ile harmanlanan bedeni, hava ile
hayatin1 siirdiiriirken i¢indeki atesle varligina can katmistir. Tasavvuf ehli; bu atesi har, ask,
ilahi kivilcim gibi metaforik degerlerle 6zdeslestirmektedir. Zira yaraticinin ilahi atesi,
zahirde giinesten insanin viicut sicakligina; batinda cehennemden Bezm-i Elest’e kadar her
noktada kendini gostermektedir. Hakikatin arayisi i¢in kemdlat yolculuguna ¢ikan beser, ilahi
atesi/agkl aramak tlizere bir seferdedir. Bu acidan bakildiginda insanin yaratilis mucizesi de
ask diizleminde degerlendirilebilmektedir. Ancak ask, sevginin askin/sapkin halidir; insani,
bagka tapmalara ve yaratilis gayesini unutmaya zorlayabilir. Kur’an-1 Kerim’de azginligin ve
asirihigi yasaklandigr diistiniiliirse; ask yerine “hubb” (sevgi) kokiinden tiireyen muhabbet
ifadesinin kullanilmasi da bu durumu agiklar niteliktedir.

Kainatin ve yaratilisin en 1yi yansiticist konumundaki insanin sembollestirilmesi igin
secilebilecek en iyi kavram ya da nesne ne olabilirdi? Resulullah neden giil ile
0zdeslestirilmistir? Cennete neden giil bahgesi gibi yakistirmalar yapilmis olabilir? Hz.
Ibrahim’in atildig1 ates, neden giil bahcesine déniismiistiir? Tipki diger canlilarda oldugu gibi
giilde de enasir-1 erbaadan izler mevcuttur. “Ha¢ ortasindaki bes yaprakli giil ortagag
filozoflari tarafindan anasir-1 erbaa (toprak, su, hava, ates)nin tizerinde bir eleman olan saf

4 Oscar Wilde. Mutlu Prens, Cev: Ozgii Celik, Istanbul: Say Yayinlari, 2004, 128 s.

15 Niliifer Tang. “Rifi’den Oscar Wilde’a Giil ve Biilbiil”, A.U. Tiirkiyat Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, S: 39 (Prof. Dr.
Hiiseyin AYAN Ozel Sayis1), Erzurum, 2009, s. 983.

16 Kasif Yilmaz. “Giil”, TDEA, C.3, Dergah Yayinlar, Istanbul, 1973, s. 382-383.

Y Dogan Kaya; Ansiklopedik Tiirk Halk Edebiyat: Terimleri Sozliigii, Ak¢ag Yayinlari, Ankara, 2007, s. 173.
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6z (quinta essentia)’ii temsil eder.”™® Giil, topraktan biten govdesi ve dallar iizerinde su ile
yasar, yeserir ve giizel kokusunu yayabilmek i¢in havaya ihtiya¢ duyar. Beyaz bir gonca
halinde olan giil, asik biilbiiliin kaniyla atesine/rengine kavusur. Biilbiiliin agski ugruna canini
vermesi, giiliin atesin bir renk olan kirmiziya doniismesine sebep olur. Bu unsurlara ek olarak,
giiliin filizlenmesi, gonca olmasi, bahar mevsiminden sonra gazele doniismesi de insan
Omriiniin sembolizmi ag¢isindan ideal bir 6rnektir. Nasil ki cennetin en giizel misafirleri
insanlardir; bahcenin en giizeli de giildiir. Nasil ki beser, yaratilisinin altinda yatan maksadi
arayisa ¢ikmistir, ruhlar meclisinde basini dondiiren, onu sarhos eden bir kivilcimin pesinde
yanip tutusmustur; giil de biilbiil yiliziinden masumiyetini kaybedip yanmaya/kizillasmaya
baslamistir.

Tasavvuf ehlinin hatta Dogu medeniyetlerinin, giildeki bu atesin hem kurbani hem de
sebebi olan biilbiile ayr1 bir krymetleri s6z konusudur. Zira biilbiil, bu ates ugruna canindan
olmustur. Askini1 beklerken gaflet uykusuna dalan biilbiil, bu acmin bedelini caniyla
Odemistir. Nesillerdir gelen yazgilariyla biitiin biilbiiller bu agkin ugruna, goncanin agiligini
bir kere gérebilmek igin yanmaya ve yakmaya devam etmekte; bahgelerde inlemektedirler.

Koétii Biilbiil’de biitiin bunlarin farkinda olan ve bu yazgiy1 kirmak isteyen bir biilbiil
ailesinin hikayesini gormekteyiz. Ancak bu kez, Kutlu’nun kurgulamasiyla gaflet uykusunda
olan “builbiil” degil; “giuil’diir. Baba biilbiil kendi neslinin g¢ektigi ask acisin1 bahgede gonca
olarak bekleyen giil i¢in oglunun da g¢ekecegini bildiginden elestirel ve anarsist bir tavra
biirliniir. Bu kaderi kendine dert edinir. Varolussal bir sanciyla oglunun toylugu {izerine
kaygilanir. Higbir seyin degismeyeceginden duydugu bu kaygi, onu oglu i¢in gelenegin
zincirini kirmay1 géze almasi konusunda cesaretlendirir.

Oykii’deki simgesel degerler incelendiginde “Giil {i Biilbiil” ile “Kotii Biilbiil”

arasinda taban tabana cakisan farkliliklar goriilmektedir. Bu farkliliklar da geleneksel ask
hikayesiyle Katii Biilbiil’iin ayrimini géstermesi bakimindan dikkate degerdir.

KAVRAMLAR GUL it BULBUL (1.) KOTU BULBUL (IL.)
Beyaz gonca giil, Biilbiil Baba  biilbiil, ogul biilbiil,
Kisiler meyhaneci, anag¢ giil, gonca giil,
(anlatici-yazar)
Mekin Gil bahgesi !yley‘hane, giil bagi kenari, kayanin
lizeri
Bahar mevsimi Meyhanedeki gece, ertesi giin
Zaman boyu, ertesi gece, (Tahminen)
Bahar Mevsimi
Nesneler Diken, Gaga, icki-meze, kaya
Masumiyet, agk, ates, gaflet | Kotiiliik, intikam, icki atesi, gaflet
Degerler uykusu, sonsuzluk, saflik uykusu, yalakalik, toyluk, yokluk,

18 Besir Ayvazoglu. Giiller Kitabi, Otiiken Yayinlari, Istanbul, 1992, s. 101.
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Yukaridaki tablodan hareketle Oykiiyli metinler arasilik noktasinda yorumlarsak; I.
anlatida, giil ve biilbiilin yazgisinin birlestigini gérmekteyiz. Kader, yalnizca yaratici
tarafindan tayin edildigi i¢in hem giil hem de biilbil i¢in sonsuza kadar kabul edilen bir agk
iliskisi bulunmaktadir. Kendilerine bigilen roller geregi giil, masumane bir sekilde nazlanacak
ve biilbiil, gaflet uykusuna daldiktan sonra bu askin atesi i¢in yanarak sonsuz askin sembolleri
olacaklardir. 1. 6ykiide ise bu yazgiy1 kirmak isteyen bir biilbiil, meyhanenin ve i¢kinin de
tesiri ile agk atesi yerine ickinin atesi ile i¢ini yakmustir. Meyhanecinin bilingaltina yiikledigi
“anasini sen al / kizint da ben” (s. 58) fikri ile sarhos cesaretini birlestirerek kotiiliik planlar
kurmaya baglar. Tecriibesiz ve alik ogul ise nesillerdir siiregelen ask atesinin tadina
bakamayacak olmasina itiraz dahi etmez; hatta babasina yalakalik ederek iradesini tamamen
siliklestirir. Oysa kendi kararlarin1 babasinin iradesine vermektense -hatali dahi olsa- kendi
tercihleri ile ask atesiyle yanmayi tercih edebilirdi. Giil baginin kenarmna geldiklerinde
iclerinde biriktirdikleri intikam ve siddet duygular1 onlar1 ilkel bir azginliga siiriiklemistir.
Anlaticinin “Bag kenarina gelince ikisi de bir kayaya kondu. Kayanmin keskin taraflarina
gagalarim siirerek bilediler. Oyle ki gaga degil, ustura oldu, ustura.” (s. 58) ifadelerinden I.
Oykiiden bildigimiz giliin dikeniyle biilbiiliin canmi almast olaymin bir parodisinin
tasarlanmakta oldugunu gormekteyiz. Burada biilbiiller, intikamci/kindar zararlama
(Vindictive Vandalisme) diyebilecegimiz bir tutumla giidiilerinin ve sarhoslugun cesareti ile
giilleri kagirmay1 planlamislardir. Bu sefer giillerin gaflet uykusunda olmasi da yine bir
parodik gostergedir. II. Oykiiniin kurgu geregi anlatici tarafindan cergeve bir Oykiiyle
tamamlanmasi ise yazara tanidig1 hareket alani ile 6ykiiyii zenginlestirmistir.

Bu béliimde anlaticinin dykiiyli yorumlamasiyla ortaya atilan “yokluk/higlik/fakr” fikri
yazarin okuyucuya aktarmak istedigi mesaj1 gostermektedir. Bu yokluk fikrinin geleneksel bir
diizlemde yorumlanmasi gerekmektedir.

5. Yokluk ve Sonsuzluga Yiikselis

Cagdas Tiirk edebiyati hikayecileri arasinda yer alan Kutlu’ya gore hikaye; kiiltiir,
gelenek ve gorenek, tarihi biling bakimindan “kendimiz olmak meselesidir.”® Onun
hikayelerinde sark edebiyatindan etkiler agik¢a kendini belli eder. Kendisi bu durumu bir
miilakatinda soyle dile getirir: “Sark ta sanat iki seyin pesindedir: Hikmet ve ahenk.”*® Kutlu,
hikayelerinde iste tam bunlarin pesindedir. Ona gore hikaye, “dar sahada ¢alim atmak
gibidir.”® Ayrica Kutlu, hikayelerini yazarken Kur‘an-1 Kerim, hadis, mesnevi, kissa gibi
Islami kaynaklardan beslenmeyi de ihmal etmez. Ancak Kutlu, sark kaynakli bu etkilenmeyi
okuyucusuna modern bir sekil ve dille aktarmaktadir.??

% Mustafa Kutlu “Mustafa Kutlu ile Konusma”, Aylik Dergi, 1984, S. 63-64- 65. Adem Arslan, “Mustafa Kutlu’nun “Bu
Boyledir” ve Yildiz Ramazanoglu’nun “Mehtap” Adli Hikayeleri Uzerine Bir Inceleme”, Turkish Studies - International
Periodical For The Languages, Literature and History of Turkish or Turkic, Volume 9/3, Winter 2014, p. 124’ten
almtidir.

2 Mustafa Kutlu, “M. Kutlu ile Konusma” (Ahmet Ozalp), Yeni Devir, 25 Nisan 1983. Adem Arslan, a.g.¢. s.124’ten
almtidir.

Ay, Aykut, N. Ozcan, Mustafa Kutlu Kitabi, Nehir Yaymlari, 1. Bs. 2001, s. 20.

22 Adem Arslan, a.g.¢. s.124.
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Kutlu, gelenekten aldigi alegorik bir anlatiy1, parodik bir elestiriyle yeniden kaleme
almig; sonugta vermek istedigi mesaja uygun olarak gelenegin mazmununu kirmayi tercih
etmistir. Biilbiiliin, ickinin (dis etmen) de etkisiyle goziinii agtigini ifade eden yazar, dykiiniin
mesajini yine gelenege/tasavvufi bir diizleme ¢ekerek “yokluk™ fikrine baglamistir. Tasavvufi
derinlikleri ile diisiiniildiigiinde meyhanenin tarikat, mey/kadeh/ickinin ilahi ask, sarhoslarin
da tarikat ehli olduklar1 kabul edilir. Islami itikada gore tiim varliklarin Allah’m tecellisi
oldugu, varliklarin Allah’in varhiginda eridigi, yok oldugu kabul edilir. Zira evrende Allah’in
varligindan bagka gercek varlik yoktur. Varliklar onu gosteren birer aynadan ibarettir. Bu
duruma tasavvufta fenafillah® denilmektedir.

Fenafillah, insanin diinyevi her tiirlii kotiiliikklerden kendini aritmasi ve insan-1 kamil
mertebesine ulagmasidir. Kemalatini tamamlayan ve her tiirlii kotii arzularindan siyrilan birey,
varlar aleminde yokluga erer; Allah’m varligma, hakikate ulasir. insan, fenafillaha ulasana
kadar cesitli asamalardan geger. Bu siire¢ rdbita, murdkabe ve fenafillah seklindedir.
Kutlu’nun Kétii Biilbiil adl1 6ykiisiinde bu stireclere dair ¢ikarimlar yapmak miimkiindiir.

a. Rabita: “Arapca, baglayan, rapteden demektir. Tasavvufi olarak, miiridin zihni
planda, tefekkiir ve muhayyile giiciinii kullanarak miirsidiyle “beraberlik” halinde olmasini
ifade eder. Ruhi terbiye icin, bu mana beraberligine ihtiya¢ oldugu kaydedilir.”24 Rabitada
mirside baglilik esastir. Yol gostericilik, mirsitten medet ummak isin oziidiir. Miirid,
miirsidinin tefekkiiriinden feyiz alir. “Kotii Biilbiil” ykiisiinde geng biilbiil, babasin1 kendine
yol gosterici olarak kabul eder ve kendi toyluklarina karsilik babasindan medet umar.

“Baba biilbiil bir sigara yakti.
-Takma kafana, dedi.

Sigaramin dumanina daldi. Geng biilbiil babasi béyle dalinca ona dokunmamak lazim
geldigini biliyordu. (...) Baba biilbiil neden sonra dalginligindan siyrildi.” (s. 58)

Metinde de goriilecegi iizerine baba biilbiiliin tefekkiir halindedir ve geng biilbiil bu hali
bozmaz. Bu halden sonra baba biilbiiliin fikirleri onlar i¢in yol gosterici olacaktir. Ayrica
meyhanecinin, c¢aldigi miizikle kisilerin bilingaltlarina gesitli fikirleri yerlestirerek onlar
yonlendirmeye ¢alistigi, bir nevi miirsitlik kimligi tistlendigi de daha once belirtildigi iizere,
Oykiide bu agidan islevseldir.

b. Murikabe: Denetleme, gozetleme gibi anlamlara gelen murdkabe kisinin kalbi
dikkatlerine yonelmesi ve icine dogan sezgisel mesajlart uygulama pratigidir. “Arapga
gozetlemek, korumak, kontrol etmek demektir. Allah" kalp ile diisiinmek. Allah'in, her zaman,
her yerde hazir ve nazir olup kendini géoriip, isittigini biling olarak ya§amak.”25 anlamlarina

2 “Arapca, Allah'ta fani olmak demektir. Kulun zdt ve sifatinn, Allah'in zdt ve sifatinda fani olmasidir. Diinya. ilgilerini tam
anlamiyla ortadan kaldirarak, Allah'a yénelmek demektir. Bu yéneliste istigrak hali meydana gelir. Siufi bu makama
ulasmak icin, her seyi terkeder. Tipki bir 6liniin diinyay: terkedisi gibi. Iste buna "6lmeden once dlmek" denir. Olen kisi
nasi/ Allah'a riicii ederse, bu makama gelen kisi de Allah'a vasil olmus, O'na riicii etmistir.” Ethem Cebecioglu. “fena
fillah”, Tasavvuf Terimleri ve Deyimleri Sozliigii, Aga¢ Kitabevi, Istanbul, 2009, s. 82,

% Ethem Cebecioglu. “rabita” a.g.e., s. 214.

% Ethem Cebecioglu. “murakabe” a.g.e., s. 186.
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gelmektedir. “Murakabe, feyiz veren baglangi¢ noktasindan feyzi beklemekten ve kaynagina
gelmesini diistinmekten ibarettir. Murakabe, salikin latifelerinden biridir. Bu latife feyzin
kaynag1 olarak goriilmiistiir.”*®

“Baba biilbiil yol boyunca ogluna planini anlatti. Geng biilbiil ¢cok sevmisti bu plani, i¢i
icine sigmiyordu. Bag kenarina gelince ikisi de bir kayaya kondu. (...) Baba biilbiil bastyla
bir giilii isaret etti. Oglan bakti, evet 0.” (s. 58)

Baba biilbiiliin, meyhanede aklina gelen fikirleri ogluyla birlikte uygulamaya koymak
icin bagm kenarma gelmesi, giilleri gozetlemeleri ve burada intikam hislerini bilemeleri,
iclerine dogan sezgilerin uygulama pratiginin canli drnegidir.

c. Fenafillah: Allah'm varligi i¢inde erimek, yok olmak olarak bilinen bu tasavvufi
mertebe, insan-1 kdmil olma yolculugunun son duragidir. Islam, Bati higligini kabul etmez;
clinkii nihilizm, madde diizleminin varligini-yoklugunu sorgulayan bir disiplindir. Oysa
Islami itikatta her sey Allah’in varligma delildir. Ondan baska mutlak hakikat yoktur. Kotii
Biilbiil &ykiisiiniin son béliimiinde anlaticinin “Iki biilbiil, gagalarinda iki giil, gecenin
karanhiginda gokyiiziine dogru yiikselip bilinmeyen bir diyara dogru ugup gittiler.” (s. 59)
seklindeki ifadeleri, bu kutsal degerin gokselliginin bir gostergesidir. Nitekim hemen hemen
tim kiiltlirlerde iyi degerler goksel 6gelerle nitelendirilirler. Yine metindeki “bilinmeyen bir
diyar” sozleri de gaybin, sadece ezeli ve ebedi hakikat olan Allah tarafindan bilinebileceginin
acikca kabulidiir. Metin i¢inde yazarin, bilinmeyenlerin bazi sirlarina eristigini iddia etmesi
de bu fenafillah fikrini destekler niteliktedir.

“Ama bilirsiniz “yokluk” bir mertebedir ki ona ulasmak her babayigidin harci degildir.
Bu fakire nasip oldu.” (s. 59)

Bu alintida da goriildiigli {izere, anlatici tarafindan yokluk fikri tirnak igerisinde
ozellikle belirtilmekte; anlatict bu mertebeye ulastigina inandigi ig¢in kendisiyle iftihar
etmektedir. Ozellikle kendini nitelendirdigi “fakir” sozciigii de “yoksul” manasina
geldiginden yokluk/higlik fikrini desteklemektedir. Zira “Tasavvuf yolundaki yokluk
hali Fakr olarak adlandwilir ve bu hal kaynagini Kur'an'a dayandimaktadir. 28. Kassas
Suresi 88. Ayet asagidaki sekildedir:

Sen Allah ile beraber bagka bir ilaha ibadet etme. Ondan bagka hicbir ilah yoktur. Onun zatindan
baska her sey yok olacaktir. Hiikiim yalnizca O'nundur ve kesinlikle O'na déndiiriileceksiniz.?’

Bu ayetin tasavvuf yorumunda, Allah'tan bagka her seyin terk edilmesi ve Allah digindaki
varliklarin, kiginin inancinin digina ¢ikarmasi, neticede de Allah disinda her seyin yok oldugu
ginde, tek var olan Allah'in kiginin gercek anlamda tek iman ettigi varlik olmasi
vurgulanmaktadir. Bu makama tasavvufta Fenafillah ismi verilmektedir ve kisaca kesretten
kurtulup Vahdet'e ulagsmak olarak anlatilabilen haldir. Yani kisinin yasami ve diinyadaki ¢ok
sayida (kesret) varligmm yok olacagim bilmesi, inanmasi ve bunu bir hal olarak yasamasi ve
neticesinde bu ¢oklugu terk edip bir (Vahdet) olan Allah'a ulagsmasi halidir.”? %

% zafer Erginli vd. Metinlerle Tasavvuf Terimleri Sozliigii, Kalem Yaymevi, istanbul, 2006, s. 698.

27 Diyanet'in Kur'an Meali, 28. Kassas Suresi, 83. Ayet

2 jsmail Fenni Ertugrul, Vahdet-i Viicad ve ibn Arabi, insan Yayinlari, Istanbul, 1991.

2 Ahmed Avni Konuk, Fusiisu'l-Hikem Terciime ve Serhi, haz. Selguk Eraydin-Mustafa Tahrali, Istanbul, 1994.
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Oykii anlaticinin; kisilerini goksellige ulastirmasi, kendisinin yoklugun bilgisine
eristigini iddia etmesi ve bu yoklugun bir pargasi oldugunu belirtmesiyle ve insan-1 kamil
olma siirecindeki kisilerinin bir isyan ve intikam duygusundan ziyade yokluk mertebesine
ulagma siireclerine dair bazi mesajlar1 vermesiyle bitmektedir.

6. Sonuc¢

Mustafa Kutlu “Kétii Biilbiil”’de modern Oykiiciiliigiin bir¢ok imkanindan faydalanarak
geleneksel bir anlatidan, aslina aykir1 duran ancak 6zilinde yine geleneksel/tasavvufi mesajlari
iceren bir Oykii meydana getirmistir. Yazar bu Sykiiniin ¢ekiciligi icin kiigtirek bir hacmi
tercih etmis, sozii uzatmak yerine anlamlari sdzcliklerin i¢inde ve dizgisinde gizlemistir.
Yazarin, beslendigi kaynaklarin yogun mesaj iceren mahiyetlerine uygun sozciik segimine
dikkat etmesi kayda degerdir.

Ic oykiiye dogrudan girdikten sonra anlatici-yazari ortay cikarmasi, mesajinin
netlesmesi i¢in yazarin bilingli bir tercihi olarak durmaktadir. Arabesk bir ortam yaratarak
kahramanlarinin iizerine kotiilik kavraminin yerlesmesini saglamaya calismistir. Kisilerin
seciminde de olayin ve mesajin 6niine gegecek bir tip, karakter yaratmamistir. Zaten dykiiniin
hacmi de buna miisait degildir.

Oykiiniin ana kurgusu giil ve biilbiill mazmunu iizerinde iken halk tiirkiilerimiz
arasinda yer alan “Arabaya sen bin / faytona ben / anasint sen al / kizint da ben(s. 57) gibi
Oykiiniin gidisatina yon veren dnemli bir metinler arasilik yapmustir. Dil olarak oldukc¢a sade
ve anlagilir olan sanatg1, yer yer meyhane jargonundan “kadehini bir dikiste yuvarlady”(s. 27),
“seni sevmeyen 6lsiin” (s. 57) gibi ifadelere yer vermistir.

Yukarida bahsi gegen tiirkiiniin, 6ykiiniin akibeti hakkinda bizi bilgilendirmesi akillara
“foreshadowing” teknigini getirmektedir. Yazar, final hakkinda okuyucularina ipuglart
vermek istedigi i¢in bu 6n gosteri diyebilecegimiz teknige bagvurmustur. Ancak bu teknigin
basarisi, okura yasanmislik (déja vu) hissi vermesiyle 6l¢iilebilirken; gerek dykiiniin kisaligi
gerekse Kutlu’nun, dykiiniin finaliyle bire bir ortlisen bir 6n gosteri tercihi, sonu¢ hakkinda,
“boyle olacagi belliydi” izlenimi yaratmistir. Bizce, bu durumun 6ykiiniin elestirel amacina
herhangi bir olumsuz tesiri yoktur.

Mustafa Kutlu, Kétii Biilbiil’iin {i¢ sayfalik hacminde yiizyillardir siiregelen giil ve
biilbiil hikayesine farkli bir bakis agisindan bakarak ve modern dykiiciiliigiin tekniklerinden
yararlanarak okuyucusuna gesitli mesajlar vermeyi amaglamis ve bunu basarmistir. Ayrica
oykisiinde gergeklestirdigi radikal degisimlerle, sembolik bir elestiri yaparken okuyucuda da
farkli bir alg1 ve estetik zevk hissiyati uyandirmistir.
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