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GECMISTEN GUNUMUZE UYGUR TURKLERINDE GELENEKSEL
MUZIKLER

Erdem Ozdemir*
OZET

Uygur Turkleri halk baglaminda ve klasik mecrada gelistirip icra ettikleri
koklu bir muzikal repertuvara sahiptir. Bu repertuvarin tarih boyunca
defalarca derlenip fasillar halinde terkip edildigi ve giiniimtuize kadar cesitli
degisikliklerle varligini strdurdigia bilinmektedir. Uygur 12 Makam’
olarak adlandirilan bu genis repertuvar, halk baglamindan temellenip
klasikleserek, sanat muizikleri halini almistir. Ancak Uygur miiziginde halk
baglami ile klasik Uslup birbirinden kesin cizgilerle ayrilmadig: icin tim
Uygur geleneksel mtzikleri genel bir begeniye hitap edebilmektedir.
Mesrep ve Mezar-1 Serif gibi kultirel ve dini baglamlar, geleneksel
muziklerin baslica icra ortamlaridir ve Turkiye’deki muadilleri gibi ktilttirel
devamliligin da 6nemli araclarini teskil etmektedirler. Profesyonel bir
yaklasimla derlenip bir araya getirilen makam repertuvari, sadece yirminci
yuzyilda dahi defalarca elden gecirilmis ve politik amaclara da hizmet
edecek sekilde kullanilmaya calisilmistir.

Bu calismada, Uygur geleneksel muzikleri hem gecirdigi tarihsel evreler,
hem kulttrel kimligi insa rolti hem de politik kirilma dénemlerinde maruz
kaldig1 mtidahalelerle ele alinmistir. Daha anlasilir olmasi ve yaklasik on
bes asirdir farkli mecralarda gelismesine ragmen halen var olan
benzerliklerin buttincul bir kultirel alg1 cercevesinde goézlemlenebilmesi
icin Turkiye’deki geleneksel muizik yapilar ile benzerlik ve farkliliklar: da
vurgulanmaistir.
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FROM THE PAST TO PRESENT TRADITIONAL MUSIC IN UYGHUR
TURKS

ABSTRACT

Uyghur Turks have a rooted musical repertoire that they develop and
practice in the folk context and in the classical medium. It is known that
this repertoire has been compiled many times throughout the history and
formed in chapters and has continued to exist with various changes to
date. This wide repertoire, called Uygur 12 Magam, became art music
based on the folk context. However, because Uyghur music does not
distinguish between the popular and classical styles, the traditional
Uyghur music can appeal to a general taste. Cultural and religious
contexts, such as Mashrep and Mezar-i Sharif, are the main perform
environments of traditional music and constitute an important means of
cultural continuity as their counterparts in Turkey. The repertoire,
compiled and assembled in a professional manner, has been reworked
many times even in the twentieth century and has been used to also serve
political purposes.

In this study, Uighur traditional music is dealt with both the historical

stages it undertakes, the role of constructing the cultural identity and the

interventions that it has been subjected to during the political break

periods. In order to be more understandable and there are still observed

in the framework of a holistic cultural perceptions of the relationship with

traditional music forms in Turkey it is also highlighted his differences and

similarities.

Keywords: Uygur, Music, Makam, Comparison, Asik

Giris

Uygur Tiirklerinin sistemlesmis miizik gelenekleri, icraci karakterler ve icra ortamlari
incelemeye deger bir ¢esitlilik arz eder. Cografi olarak Tiirkiye’ye en uzak Tiirk yurtlarindan
birisi olmas1 ve buna ragmen miizikal yapilarda mevcut olan benzer 6geler, Tirk diinyasi
miizikal mukayesesi ¢alismalarina Dogu Tiirkistan ile baglamami anlamli kilmistir. Bununla
birlikte uzun yillardan beri siiren sert politik kosullar, tiim diger insani ve kiiltiirel miras ile
birlikte, Uygur Tiirklerine 6zel miizikal karakteristii de tehdit etmektedir. Ozellikle dini
baglamda gerceklestirilen ve Uygur Tiirklerinin sosyokiiltiirel yasgaminda 6nem arz eden
miizikal pratikler, ¢esitli dini yasaklar neticesinde gilindelik yasam uygulamalari arasindan
cikma tehlikesiyle karsi karsiyadir. Tarih sahnesindeki varliklari, Tiirk kiiltiir tarihinin altin
caglarindan birini tegkil eden Uygur Tiirkleri, bu kokli kiiltiiriin niivelerini gliniimiize
aktarabildikleri 6l¢iide temsil etmeye calismaktadirlar. Miizikal manada, kokli ve bilingli bir
miizik tretimi ve icrasinin varligimi kanitlar nitelikte giiniimiize aktarilan Uygur Makam
gelenegi ve bu makamlar1 olusturan repertuarin melodik, ritmik ve sézel zenginlik, Uygur
miiziklerini Tiirk diinyasi i¢inde 6zel bir yere konumlamaktadir. Dogunun tiim diger kiiltiirel
unsurlariyla birlikte miizigi de Bati bilim diinyasi i¢in 6nemli 6l¢iide merak ve arastirma konusu
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olmustur. Bu zenginligin farkina varan pek ¢ok batili miizik bilimci, Uygur kiiltiirii ve miizigine
egilmistir. Ulkemizde de birgok bilim insanmin, Uygur miizigi ve kiiltiirii ile ilgili degerli
calismalar1 mevcuttur.

Tirk miizik tarihi igerisinde Uygurlarin 6nemli bir yere sahip olmasindan dolayi, Tiirk
miiziginin gelisim evrelerini siralarken Uygur devleti dénemi de énemle zikredilmektedir?.
Klasik Tiirk tarih kronolojisine gére Hun, Goktiirk Ve Uygur devletleri ile devam eden yonetim
yapist, her yeni devlet ile kiiltiirel gelisimini ilerletmis ve bu durum miizige de yansimistir. Pek
cok toplumun miizikal kokenlerinde oldugu gibi Tiirklerin de ilk miizisyenler dini gorevleri de
olan Kam ve benzeri karakterlerdi. Genellikle bireysel bir eylem olan miizik, bir sanat
icrasindan ¢ok toplumun ritiiel ihtiyaclarina cevap vermeye ¢alisan eylemlerin destekleyici bir
unsuruydu. Eski Tiirklerde miizik, glinimiizde de pek ¢ok toplumda goriildiigii gibi bagimsiz
bir sanatsal etkinlik degil, kiiltiiriin icine gomiilii olarak icra edilen bir unsurdu (embeddenes)>.
Cogunlukla bireysel olan bu icralarin etkisi kitleseldi ve toplum yasamini da diizene
sokmaktaydi. Toplumun en 6nemli ortak paydalarindan biri olan din olgusunun temsilcileri,
Tiirklerin ilk ¢aglarindan beri miizigi islevsel bir diizenleyici ara¢ olarak kullanmistir. Eliada,
Kamlarin miizik ile iliskisi hakkinda bize su bilgileri vermektedir: “Bir¢cok saman sirf kendi
zevki igin davul c¢alar ve sarki sGyler ama o durumda bile bu eylemlerin igerdigi anlam
degismez; yani gene goge ¢ikmak ya da Oliileri ziyaret etmek iizere yeraltina inmek soz
konusudur. Giderek samanin kendisinden sihirsel / dinsel miizik aletlerine de gegen bu 6zerklik,

ozel bir miizigin olusmasina yol agmistir>’

Gogebe toplumlarin miizikal pratikleri ile yerlesik toplumunkiler arasinda ciddi farklar
goriilebilmektedir. Bu farklar en ¢ok icra baglam ve ortamlarinda ve de egitimdeki
kurumsallasmada karsimiza ¢ikar. Fasilali olarak daha 6nceden baslamis olsa bile Tiirklerin en
belirgin yerlesik hayat tarzini ilk olarak Uygurlar ‘da gormekteyiz. Yerlesik hayat, yerlesik bir
yonetim tarzimi ve yerlesik kurumsallasmay1 beraberinde getirmektedir. Miizik de bu yerlesik
kurumsalliklar igerisinde kendine yeni icra ve egitim mahfilleri bulmaktadir. Alp ozanlardan
Tug takimlarina, Tabilhaneden Nevbethaneye, Mehterandan Mizikay1r Hiimayun ve Bandoya
uzanan askeri miizik olusumlari; yine bey ¢adirlarinda, Ordugahlarda halkin miizikal, siirsel ve
destans1 hikayelerini seslendiren Kopuzcu alp ozanlardan, saray miizik takimlarina, Enderun’a,
Mevlevihanelere ve nihayetinde Dariilelhan’dan devlet konservatuvarlarina uzanan icra ve
egitim kurumlari, ardigik bir kiiltiirel hareketin miizikal yansimalarini sergilemektedir. Tiim bu
kiiltiirel kurumlarla ilgili gelismelerle birlikte Tiirk miizigi, ses yapisinda da degisiklikler
olmus, pek ¢ok kaynakta 2 perde ile basladig1 belirtilen ses sistemi dnce 5°1i pentatonik yapiya
ardindan ise 12 perdeli kromatik yapiya kavusmustur®. XIII. Yiizyila gelindiginde ise bugiin
Tiirk miiziginde halen kullandigimiz 17°li ses sisteminin kuramsal kaynaklarda gegtigini
goriiriiz’. Ses sisteminde meydana gelen degisiklikler ¢alg1 aletlerinin form ve ebatlarina da
yansimaktadir. Tiirk miiziginde de bu gelisim siirecleri icerisinde Kopuz gibi daha “az

! Bkz; Ugan, 2000

2 “Embeddenes” “Kiiltiiriin i¢inde gémiilii olma durumu” Bkz, Erol, AYHAN, 2009, s15)
3 Elieda; 2006, s 211

4 Bkz, Budak; 2005

5 Bkz, Uygun ;1999, Ak, 2009; s260,
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karmasik” olan bir ¢algidan Tambur gibi daha sistemli ve genis perde sayisina sahip bir ¢algiya
gecildigini gormekteyiz.

Uygurlar doneminde meydana gelen kiiltiirel gelismeler Karahanlilar ve Gazneliler ile
devam etmistir. Bu siireg, sanatsal bir iddia ortaya koymadan miizik iireten ve beslendigi
cevrenin miizigini yine ayni g¢evrede icra eden halkin sanat¢ilarinin {irtinleri olan halk
miiziklerinin yaninda, saray ve benzeri kurumlarin destek ve himayesinde, miizikal egitime tabi
olmus bestecilerin, sanatsal bir gaye ile eser ortaya koydugu ve icra ettigi sanat miizigi
olgusunun da olugmasini saglamistir. Kullanilan ses sisteminin ve calgilarin ayni olmasi ile
birlikte, Uygurlar doneminde belirginlesen sanat miizigi ve halk miizigi ayrimi Tiirk miizigi
genel yapisi igerisinde giinlimiize kadar gelmistir. Sanat miizikleri de halktan ve dogal olarak
halk miiziklerinden beslenmis, bununla birlikte kent merkezleri ¢evresinde icra edilen bu miizik
tiiri, halk miiziklerini de etkilemistir. Bu karsilikli etkilesim hi¢ sonlanmadan giiniimiize dek
gelmis ve devam etmektedir.

10. Yiizyilda Uygurlara gelen Cinli elgi Wang Yen-Te’nin seyahatnamesi® Uygurlarin
miizigi hakkinda 6nemli bilgiler sunmaktadir. Genel olarak Uygurlarin sanatsal bir miizik
algisina, sahip olduklarini, devlet torenlerinde sistemli miizik icrasina yer verildigini, Kopuz
calindigin1 ve Uygurlarin miizikle istirakine dair pek cok bilgiyi bu kaynaktan 6greniyoruz’.
Bugiin Uygur miizigi dendiginde karsimiza ¢ikan en belirgin miizikal yap1 olan Uygur makam
miizigi de bu sanatsal alginin, basladigi donemlerden gesitli yonetimsel ve siyasal kirilmalarla
birlikte, giiniimiize kadar uzanan yansimasidir.

1. Uygur Makam Miizigi ve 12 Makam

Makam, miizikal manada birden fazla anlam ifade etmektedir. Klasik Tiirk miiziginde
melodik dizilimi, karar ve giiclii perdeleri, seyri ve lislubu belirli yapilari nitelerken, Uygur,
Ozbek ve Tajik miiziginde belirli kurallar gergevesinde bir araya getirilmis eserlerden olusan
(siiit)takimlar1 ifade etmektedir®. Bu yapi, miizikal terminolojinin Arap ve Fars dilinden
devsirilen kelimelerden olusmasi ve Tiirk miizigindeki makam adlariyla da benzerlik
gostermesine ragmen teknik olarak farkli bir sistemi niteler. Ancak bu takim ezgiler, melodik
hat itibar1 ile gesitli dizileri temsil etmektedir. Uygur miizigindeki siralanmis ezgiler takimi
manasinda kullanilan makam teriminin Islam diinyasindaki karsihig1 Tiirk miiziginde Fasil,
Moroko’da Navba, Tunuf ve Cezayirde Maluf’dur.

Uygur makamlarinin kodkenine iliskin ortaya konulan teoriler mubhteliftir. 12 burcla
iliskilendirilmis, makam admin Arapc¢a olmasindan dolayr Arap kiiltiiriine benzerligi olup
olmadig1 tartisgtimistir®. Abdiirrahim Otkiir’iin Ibn’i Sina’dan bahsettigi calismasinda dile
getirdigi ezgilerin on iki temel sekilde toplama girisimi ile ilgili konu ise, 12’li ses sisteminden
tiiremistir. Ibn-i Sina’nin miizikal kuramlar1 bir Tiirk bilgini ve miizik kuramcis olan Farabi nin
fikirleri iizerine insa edilmistir ve Farabi on ikili ses sistemini dogu miizigi ile iliskilendiren ilk

6 Bkz, 1ZGI; 1989.

" Bkz, Vural, 2016; s216

8 Bkz, Harris; 2008, s1

% Bkz, Oger; 2016 s103; 1nayet 2007, s371
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miizik bilimcilerden biri olarak bilinmektedir. Farabi’den sonra Ibn-i Sina da 12’ li ses
sistemini ele almistir ve bugiinkii Batt miiziginde kullanilan 12°1i kromatik dizi de bu sisteme
dayandirilmaktadir. Sonug olarak 12 rakami, ses sistemini ifade eden bir say1 olarak ¢ok uzun
bir siiredir ve ¢ok genis bir cografyada kullanilmis ve kullanilmaktadir. Otkiir’iin ifadesiyle 12
makam, Kucha, Kaskar, Hotan, Kumul ve sonralar1 biraz da Dolan’in eski miiziklerinden
temellendirilmistir'®.

2. Uygur 12 Makaminin Adlari ve Alt Boliimleri

“Rak, Chibbiyat, Mushawrik, Charigah, Panjigah, Ozhal, Ajim, Ushshaq, Bayat, Nawa,
Segah, Irag”

Mukaddime (serbest ritimli)
Chong Nighmi (agiwr, karmasgik)
tdz + enstrumental mdrghul
nuskhd + mdrghul
jula
sanam
chong sdliqd
kichik sdligd + mdrghul
pdshro + mdrghul
tékit
Dastan: 3-4 dastan + mdrghul
Miishriip: 4-6 mdshrdp (hafif dans ezgileri)!!

On iki makamla ilgili yapilan ¢aligmalarin neredeyse tamaminda bu yapinin bir terkip
oldugu ve halk miizigine dayandig1 ifade edilmektedir. Uretim ve ilk icra ortamlar1 agisindan
pek cok miizik tlirtiniin halk baglamindan dogdugunu séylemek miimkiindiir. Halk miizikleri
ve bu miizigin icra edildigi ses sistemi, profesyonel bir miidahale ile sistemlestirilip bir icra
islubu, orkestrasyon ve cesitli partisyonlarin belirlenmesiyle ve de seckin tabir edilebilecek
mecralarda icra ve temsil edilmeye baslanmasiyla sanat miizigi halini almaktadir. Uygur
makamlari da, miizigin icra edildigi halk mecralarindan birikerek gelismis ve ¢esitli derleme ve
standardizasyon asamalarindan sonra glinlimiizdeki formuna ulagmaistir. Sanatsal degeri yiiksek
eserlerden olusmasi ve orkestrasyon anlaminda da egitimli bir yapiy1 yansitmasinin yani sira,
Uygur makam miizigi halk begenisindeki yeri ve dnemini korumaktadir. “Makam icras1 segkin
bir grup profesyonel miizisyene 6zgii bir yap1 degildir; tarihsel olarak makam ezgileri, yerel
idarelerin ve sarayin yani sira halk baglamli ortamlarda da icra edilmekteydi ve bugiin miizik

10 Otkiir; 1992, s4
11 Harris; 2008,
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212 Kirsal ve kentin miizikal edimler bakimimdan bir

icrasinda kent ve kirsal i¢ ice gecmistir
biitiinliik arz ediyor olmasi, miizigin icracilarin kirsal ve kentli ayrimina gidilmeden tiim
baglamlarda yer alan kisiler olmasiyla da iliskilidir. “Ozbek - Tajik makam geleneklerinde
oldugu gibi Uygur makam geleneklerinin de (dolan haric), merkezi ve yerel idarelerle siki bagi
vardir ki bu idareler sufi ¢evreleri de himaye etmektedirler. Ancak bu makam geleneginin, yerel
halk geleneklerinden farkli bir yap1 ihtiva ettigi anlamina gelmez. Bundan yiizyil 6nce saray
miizisyenleri daimi olarak sarayda miizisyenlik yapmamakta, ticaret ya da ciftcilikle
ugrasmanin yaninda miizik icra etmekteydiler ve saray eglenceleri oldugunda saraya miizik
yapma adina davet edilmekteydiler”®. Bu durum Osmanli saraylar1 ve donemin Tiirk miizigi
temsilcileri i¢in de gecerliydi. En 6nemli Tiirk miizigi bestekarlarindan biri olan Itri, ¢igekeilik
ve meyvecilikle, Dede Efendi ise bir hamamcinin oglu olarak dogdugu g¢evrede katiplikle
mesgul olmus miizik duayenleridir!*. Tiim bu 6rneklerden anlasilacag iizere sanat miizikleriyle
halk miizikleri arasindaki fark, genellikle tislup ve edim mecralari ile sinirlidir.

Resim 1: 1980 yillarinda bir makam icra toplulugu'®

Uygur 12 makami ve Uygurlarin diger makam geleneklerinin belirli 6l¢tilerle siralanmig
miizikal takimlar1 icerdiginden bahsetmistik. Tiirk miiziginde ise fasil olarak tanimlanan bu icra
gelenegi kentli ortamlarda icra edilen halk miiziklerinde, asik fasillarinda ve “sanat”
miiziklerinde goriilmektedir. Boyle bir gelenege sahip olunmasi, ancak tarihsel derinlik,
kiiltiirel devamlilik ve miizikal birikim ile ger¢eklesebilmektedir. Uygur makam gelenegini bu
stildeki diger icra geleneklerinden ayiran 6zellik ise icerdigi 6gelerin miizikal olarak kimi
evrensel olgiitler bakimindan ytiksek nitelikte olmasidir. Etnomiizikoloji terimi, bu disiplinin
adi olmadan once kullanilan karsilastirmali miizikoloji terimi, farkli miizikal yapilar
karsilastirma yaparak tanimlamaya odaklanmis ancak ilerleyen zamanlarda, kiiltiirel yapilarin
saglikli bir sekilde karsilastirilamayacagi genel kabulii ile yeni teorilere yer verilmeye
baslanmistir. 1950 yilina Jaap Kunst’un ortaya attifi etnomiizikoloji terimi, bu sahada

12 Harris; 2008, s17

13 Harris; 2008, s103

14 Bkz. Ak; s99, s155

15 K échiimkulova, Levin, 2012, s255
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kullanilmaya baslanmistir.’® “Etnomiizikoloji, diinyanin biitiin miiziklerinin, kiiltiir olarak
miizigin ya da bir insan deneyimi olarak miizigin calisilmasi gibi gesitli sekillerde tanimlanir™?’.
Yani kiiltiirel 6genin, o kiiltiiriin i¢erisindeki islev ve dnemi ile ele alinmasi gerektigi anlagilmis
ve benimsenmistir. Ancak disaridan dahi bakildiginda sahip oldugu genis ses skalasi, ritmik
zenginlik, makamsal ¢esitlilik, ¢algisal ve vokal ustalik, biiyiik siirsel zemin vb. unsurlar, Uygur
makamlarini kiymetlendirmektedir.

Tim Tiirk diinyas1 miiziklerinde oldugu gibi Uygur Tiirklerinin miizigi de ¢cogunlukla
sOzli miiziktir. “enstriimantal miiziklerinin ¢ogu sozlii eserlerden alinan ezgilerden olusur.
Birgok miizik tiirii, davul ve zurna ile sdzsiiz formda icra edilir”*®. Uygur miizigini farkli ve
onemli kilan unsurlardan biri de ritmik orgiisiindeki c¢esitlilik ve zorluktur. Sistemlesmis bir
sanat algisina dayandigi agik olan Uygur ritimleri, ayn1 sistematik sanat dairesi i¢inde gelisen
dansin, ana eslikgisi ve destekgisidir. Ritimdeki zorluk ve ¢esitlilik Uygur danslarinin da yiiksek
bir nitelik kazanmasina yardimci olmustur. Dansin da, ritmik zenginligi gelistirici rol oynadigi
aciktir.

3. Miizikal Canon ( Derleme, Tasnif ve Modernizasyon)

Uygur makam igerikleri Uygur Tiirklerinin koklii kiiltiirel dokusunu ifade etmektedir.
Uygur makamlar tarih boyunca defalarca toplanmis ve tasnif edilmistir. Bu tasnifte de ilgili
donemlerin usta icracilar1 degerlendirilmistir. Halk baglaminda miizik icra eden bu ustalar,
Uygur makamlarinin sekillenip siralanmasinda 6nemli bir gorevi listlenmislerdir. Batili miizik
bilimcilerin “Miizikal kanon™ olarak nitelendirdigi bu uygulama kabaca, halk ile ayn1 hayati
yasayip halkin duygu ve diislinceleri baglaminda miizik iireten halk sanatc¢ilarinin gilindelik
yasam igerisinde iiretip icra edegeldigi daginik ya da nispeten “basit” bir sisteme sahip ezgilerin
profesyonel bir miidahale ile sistemlestirilmesi, tasnif edilmesidir. Bu islem ¢ok ¢esitli amag ve
yontemler igerebilmektedir. Ezgileri derleyip, notaya alarak bir icra siralamasi olusturmak
bunun en masum seklidir ve Tiirkiye’de bu siire¢ boyle islemistir. Diger taraftan, Sovyetlerin
ve Cinin yaptig1 gibi eserlerin sozlerine ve icra sekillerine miidahale seklinde de uygulandigi
bilinmektedir®.

Uygur makamlarinin belgelendirilebilen ilk derleme ve terkip faaliyeti Uygurlar arasinda
efsanevi bir fenomen olarak anilan, Sultan Abdurresitin esi olan ve kendisinin de miizisyen
oldugu bilinen Amenisa Hanim tarafindan 16.ytlizyilda Yarkent’te gerceklestirilmistir. Bu bilgi
ise Uygur miizik tarihinde en az Amenisa Hanim kadar 6nemli olan Molla Mujizi’nin 1854
yilinda yazdigi ve Uygur miizisyenlerinin kisa biyografilerine yer verdigi “Tevarihi
Musikiyun” adli eserinde gegmektedir®. Bu kitap, Uygur miizigi ve son bir kag yiizyillik
miizisyenleri hakkinda 6nemli bir bilgi kaynagidir.

16 Bkz, List, 1979, s319

17 Stone, 2008, s9

18 Harris, 2008; s22

19 Bkz,Kalenderoglu; 2011, s89
20 Bkz: Anderson; 2012, s69
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Yakin dénemde ise 12 makamin ili varyant: olarak bilinen miizikal gelenegin 20. yiizyilin
basinda Muhammet Molla tarafindan Kagskar’dan getirildigi bilgisi genellikle kabul
gormektedir. 1920 lerde Uygur makam ustast Muhammed Molla 6zellikle mukaddime destan
ve mesrep boliimlerinin oldugu bu repertuar1 bir grup 68rencisine 6gretmis ve boylece Uygur
ulusal miiziginin gelecegini sekillendirmistir. Bu 6grenciler Dap ¢alan Abla Aka, Gijeek calan
Nadir Aka, Hasan Tambur, Jami Tambur ve Rozi Tambur’dur. 1931 de ili’ de Rozi Tambur
tarafindan bir geleneksel miizik grubu olusturmus ve béylece 12 makam ilk kez profesyonel bir
icra gergevesine oturtulmustur?’. Uygur 12 makami son olarak ise 1950 li yillarin basinda
biiyiilk makam ustast Turdi Akhun tarafindan icra edilerek kayda gecirilmistir. Bugiinkii 12
makam repertuvart Turdi Akhun ustanin satar ile icra ettigi 245 eserden olusan takimdir. Buna
eklemeler olmustur. Sonrasinda ise 1986 yilinda bu say1r 320’ye ve 1990 yilinda yeni
eklemelerle 360°a ¢ikmistir??,

Resim 2: Foto Turdi Akhun grencilerini makam 6gretirken?

4. Farkh Bolgeler ve Miizikal Yapilar

Uygur miiziginde, farkli bolgelerde farkli miizikal yapilarin 6ne ¢iktigini bunlarin pek
cogunun makam iist bashig ile ele alinsa da kimi farkliliklar arz ettigini, yine bu alanda yapilmis
calismalarda gorebilmekteyiz. Kumul, Dolan ve Turpan makam gelenekleri buna 6rnek
verilebilir. Miizik bilimci Zhou Ji, bu {i¢ yap1 arasinda gergeklestirdigi mukayeseli ¢calismada
cesitli benzerlikler oldugunu ancak bu benzerliklerin biiyiik ¢apta olmadigini belirtmistir.

21 Bkz. Yusupchan Ghapparov, Harris, 2008, s30
22 Bkz: Udmus; 2015 s127
23 Kéchiimkulova, Levin, 2012, s
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Omegin her ii¢ yapmin da serbest ritimli bir solo béliimle basladigini ancak Dolan
makamindaki bu béliimiin ¢ok kisa oldugunu vurgulamistir®®,

Farkli cografi bolgelerin gesitli etkilesimlerin de katkistyla kiilttirel farkliliklar icermesi
durumu, Dogu Tiirkistan’da da géze ¢arpmaktadir. Ornegin bir diger miizikal odak noktas1 olan
Kumul’ un ses yapisinin pentatonik diziye en yakin ses sistemi oldugu arastirmalarda
goriilmektedir. Bilindigi lizere 5 sesli anlamina gelen pentatonik skala, bugiin Asya’nin Kuzey
bolgelerinde, Tuva, Hakasya ve Mogolistan sahasinda halen goriilmektedir. Tiirk bestekar ve
miizik bilimci Ahmet Adnan Saygun ve donemin pek ¢ok miizikologu tarafindan Tiirklerin
miizikal kimligi olarak tanimlanan bu sistem, aslinda Tiirklerle birlikte bolgesel bir aidiyete de
sahiptir?®. Tarihsel siire¢ ierisinde Tiirklerin kitlesel hareketliligi neticesinde pek ¢ok kiiltiirle
etkilesim icine girmesi ve bu goglerin cogunlukla Batiya ve Gilineye dogru yayginlik
gostermesi, tiim kiiltiirel unsurlarla birlikte miizigin de ¢esitli degisikliklere ugramasina neden
olmustur. Bu kitlelerin 6nemli kism1 Fars ve Arap etkisiyle modal miiziklerle tanisirken bir
kism1 da bulundugu bolgede pentatonik miizik yapmay1 siirdiirmiis ve sonrasinda bazilari,
kromatik ses skalasini benimsemistir. Buglin Kumul® un kuzey sinirinda olan Mogolistan ve
daha kuzey de hakim geleneksel miizik yapisinin, Kumul’da goriilen ve pentatonizmi
cagristirdigint sdyleyebilecegimiz yapinin, var olmasinin sebeplerinden biri oldugu kuvvetle
muhtemeldir. Islam’in ve dolayisiyla Arap ve Fars etkisinin izlerinin daha belirgin sekilde
goriilebilecegi Kasgar gibi kiiltiir merkezlerinde ise modal / makamsal miizige siklikla
rastlanabilmektedir. Bu miizikal yap1 yani makamsal sistem bugiin dogu Tiirkistan’dan Kuzey
Afrika’ya ve Ispanya’dan Macaristan’a kadar uzanan bir cografi yayilima sahiptir.

Pek cok kiiltiirel unsurda oldugu gibi miizikte de bu tiir etkilesimler genellikle yukaridan
gerceklesen bir hareket ile halka sirayet etmemekte, milletlerin ve kiiciik etnik yapilarin
bulusmas: ile kiiltiirel bir kaynagma, eleme ve benimseme siireci ile meydana gelmektedir.
Yukaridan devlet eliyle dayatilan ya da bir devletin baska bir devlete empoze ettigi kiiltiirel
unsurlar, genelde sadece devlet kademesinde ve bagli ¢evrelerde zoraki uygulanan bir pratik
olmaktan oOteye gecememektedir. Bunun Ornegini, Sovyet donemi Tiirkistan (Orta Asya)
cografyasinda gdrmekteyiz. Sovyetler Birligi doneminde ¢esitli kiiltiirel politikalar uyarinca
gerceklestirilen miizikte standardizasyon ve vesternizasyon uygulamalarinin, baslangicta
basarili oldugu goriilityorken, birligin dagilmasindan hemen sonra miizikte gergeklesen 6ze
donme egilimi, giiniimiiz calismalarinda islenmektedir®.

5. Tiirkiye Tiirkleri ve Uygur Tiirkleri Miizik Kiiltiirii Arasindaki Benzerlik ve
Farkhhiklar

Tirk miizikleri ile Uygur miizikleri arasinda da pek ¢ok agidan benzerlik ve farkliliklar
mevcuttur. Bu benzerlikler melodik hat, ritmik 6rgii ve s6z unsuru etrafinda yogunlagmaktadir.
Yani birbirine benzer miizikal 6geler bu 6zellikleri ile mukayese edilebilmektedir. Ozellikle

24 Bkz: Zhou; 2001, Harris; 2008
2 Bkz.Oztiirk, 2006, s68
26 Bkz: Sultanova, 2014, s12
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Hicaz, Hicazkar, Kiirdi ve buselik makam dizileri, tamamen ayni kurulumda olmasa da her iki
toplumun geleneksel miiziklerinde de siklikla islenmektedir. Her iki toplum yasadig: iilkelerde
birden fazla farkl kiiltiirel ¢evreye sahiptir. Uygurlarin Kumul ve Kaskar ezgileri arasinda var
olan farkliliklar, Tiirkiye’de de farkli bolgeler arasinda mevcuttur. Bir Karadeniz “Yol Havas1”
ile Gaziantep “Barak Havas1” ya da Teke bolgesinin “Gurbet Havasi ile Erzurum’un “Derbeder
Havas1” nasil farkliliklar igeriyorsa Dogu Tirkistan ve Tiirkiye arasinda da miizikal manada
farklilik goriilebilmektedir. Neden ve sonuglariyla basit¢e bir karsilastirma yapmak gerekirse,
Kumul’un pentatonik ¢agrisimli ezgileri, Fethiye’nin Teke ezgilerine yapisal olarak
benzemektedir. Fethiyeli Yoriiklerin kentsel kiiltiir gevrelerinden uzak yasadigi i¢in, miizikteki
makamsal etkilesimlerin disinda kalmasi ve boylelikle bir izolasyon gelistirmis olmasi bu
benzerligi aciklayabilir. Bu benzerlik ve farkliliklari ortaya koyabilmek i¢in elbetteki daha
derin alan aragtirmalarina ihtiyag¢ vardir.

6. Geleneksel Miiziklerin icra Edildigi Halk Baglamlari

Uygur makamlar1 halk baglamindan dogan ancak zaman i¢inde klasiklesmis bir miizikal
yapidir. Tiirk toplumlarinin ¢ogunda oldugu gibi Uygurlarda da i¢in de miizik ve ¢esitli folklor
unsurlarinin icra edildigi ¢esitli toplanma aligkanliklar1 mevcuttur. Diiglin ve bayram gibi daha
genel etkinlikler disinda Uygur Tiirklerinin en ¢ok bilinen dénemsel ve sirali toplanma
geleneklerinin adi “Megrep”tir. Uygur mesrebi Tiirkiye’de calismalara konu olmus ve
arastirilmistir. Mesrebin bir nevi Tiirkiye’deki karsiligi olan Yaran, Sira, Barana geceleri ve
Gezekler ise yine iki kardes toplum arasindaki ortak koklere dayandirilabilmektedir. Vatan
sinirlarinda ytlizyillardir siirdiiriilen bu gelenek vatanlarindan ayri olanlar i¢in bir kiiltiirel kimlik
ifade arac1 olma 6zelligi tasimaktadir. 1960°1arda Kirgizistan’in baskenti Biskek’ go¢ eden bazi
Gulca’li Uygurlarn, kiiltiirel kimliklerini yasatmak amactyla bir mesrep olusturduklari da yine
kaynaklarda yazmaktadir?’. Ayrica Tiirkiye’ye go¢ eden Uygurlarin gerek Kayseri’de gerekse
Istanbul’da gesitli mesrep organizasyonlar tertip ettikleri bilinmektedir?.

Mesrepler halk baglaminda sistemli bir sekilde miizik icra edilen énemli ve dncelikli
mecralardan biridir. Performansa dayali etkinliklere ev sahipligi yapan geleneksel baglam ve
mekanlar, sergilenen unsurun var olan normlarmin icraci - icra edilen - dinleyici iliskisinin,
mekan ve gelenek baglaminda ¢evrelenerek muhafaza edilmesi ile diizenleyici ve konservatif
bir anlam yiiklenirler. Ayn1 mekan ve baglam icinde siirdiiriilen performansin, gerek dinleyici
gerekse icraci i¢in geleneksellesme siirecinde daha kapali ve biitiinciil algiya daha miisait bir
yapida gergeklesmesi mekani, sistemin kurulmasi bakimindan 6nemli unsurlardan biri yapar?.
Uygurlarin giiniimiize uzanan devasa makam repertuvarinin bu tlir meclislerde diiretilip
gelistirildigi goriilmektedir. Tirkiye’de de bahsi gecen donemsel ve sirali toplanma
geleneklerinin siirdiiriildiigii Urfa, Cankiri, Bursa gibi illerde miizikal begeni diizeyinin yiiksek
ve iirlinlerin de bir o kadar sanatsal olmasi tesadiif degildir.

27 Harris; 2008, s104
28 Goktiirk; Goriisme, 2018
29 Ozdemir; 2016, s1155
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Resim 3: Cankir1’da bir Yaran meclisi
' 4 ,‘;”‘I" ¥

o

Resim 4: Bir Uygur Mesrebi®

7. Calgilar

Bugiin dogu Tiirkistan’da c¢alinan calgilarin biiyiik cogunlugu hem tarihsel derinlik hem
de cografi enginlige sahiptir. Ozellikle dutar, dap, nay, gijek ve tanbur gibi galgilar, tiim
Tiirkistan cografyasinda, kimi ad ve form degisiklikleriyle icra edilmektedir. Bu calgilarin
tiirevleri, Tiirk geleneksel miiziklerinin de vazgecilmez unsurlaridir. Bir klavyesi yani sapi, bir
rezonans kutusu yani teknesi olan ve lizerine tel gerilen yayli ya da mizraplh pek ¢ok saz, koken
itibar1 ile kopuza dayandirilabilmektedir®. Ayrica hem Dutarda hem de baglamada tercih

30 http://mistikmuzik.org/?p=1675
31 Bkz, Gazimihal; 1975

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2018, Yu 6, Sayu: 14
Issn: 2147-8872

- 257 -



Erdem Ozdemir wwuw.turukdergisi.com

edilen dncelikli agacin dut olmasi, el ile ¢alma tekniklerindeki yakinlik ve paralel belsi ve dortli
yiiriiyiisler de benzerlige isaret etmektedir. Tiirkiye’de ¢alinan baglamanin da Uygur Dutarinin
da ayni1 koklerden geldigini bugiinkii formlarina bakarak da sdyleyebiliriz. Ancak perde sayilar
ve sisteminde cesitli farkliliklarin oldugunu da belirtmeliyim. Bu farkliliklarin en belirgin
sebebi yine kiiltiirel etkilesim ve de politik yaptirimlarin miizik 6zelindeki etkileridir.

8. Sosyokiiltiirel Miizisyen karakterler (Aslklar)

Diger bir benzer kiiltiir unsuru da icrac1 karakterlerdir ve bunun basinda asiklar
gelmektedir. Her iki toplumda da halen miizik icrasi ve bagli kimi sosyokiiltiirel gorevler ifa
eden ve de adina asik denen kisiler bulunmaktadir ancak toplumun atfettigi anlam bakimindan
onemli farkliliklarin oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Uygur asiklar, ¢ogunlukla dini
baglam igerisinde kalarak icralarini gerceklestirmektedir. Kaynaklarda bahsedilen dilencilik
gibi vasiflari ise yine bu sufi algi igerisinde kabul goren bir uygulamadir. Harris ¢aligmasinda
Uygur asiklar1 soyle ifade etmektedir: “Uygur dini mendicant’lar1 (dilenci) arasinda asik ve
kalender ismi verilenlere halen rastlanabilmektedir. Bu gezici dilencilerin hayatlarin1 Tanr1 i¢in
miizik yapmaya adadiklar1 soylenir ve Uygurlar bu asiklara karst son derece

yardimseverdirler”®2,

Tiirkiye’de ise asiklar, kendilerini dayandirdiklar tarihsel kokler ile tamamen sekdiler bir
baglami temsil etmeseler de, dini birer karakter olduklarmi giiniimiizde iddia etmek
giictiir. Asikhig siirdiiriirken imamlik ya da dedelik gibi gelenck ve meslekleri icra edenler
olabilmekteyse de bu durum, asikligin giinimiizde miistakil bir meslek olarak goriilmemesi ile
iligkilidir. Ancak ge¢mis donemlerin asiklarina bir dini hatta mistik bir anlam yiikleme
aliskanlig1 giiniimiizde de siirmektedir. Ozellikler Erzurum asiklarindan Emrah ve Siimmani
gibi yol ustalari, toplum nezdinde birer dini karakter algisina da sahiptir. Gegmisteki kimi Alevi
Bektasi asiklar da ayni sekilde dini bir ¢ercevede ele alinabilmektedir.

9. Sonu¢ Yerine

Uygur Tiirklerinde miizigin sosyal hayat igerisindeki yeri ve Onemi, gerek Cin
kayaklarindan gerekse Batili ve yerel kaynaklarda yapilan alinti ve aktarimlarla gostermeye
calistim. Tiirk mizik tarihi kronolojik siralamasinda, miizigin devlet eliyle de sistematik bir
sekilde kullaniminin yayginlastigi donemin Uygurlar donemi oldugu bu kaynaklardan
anlagilmaktadir. Tarihin miizik mirasin1 gelistirerek halk baglaminda icra edilen miiziklerin
yaninda egitimli miizisyenlerce meclislerde icra edilen bir sanat miizigi algisinin da baglamasi
yine bu donemlere rastlar. Giliniimiiz “Tiirkistan” makam geleneginin en hacimli ve sanatl
orneklerini gordiigiimiiz Uygur makamlari, tarihsel ve cografi etkilesim kosullart sonucu
cesitlilikler edinmistir. 12 makam miiziklerini dinledigimizde bu farklililklar, 6zellikle ses
sistemleri agisindan kolaylikla farkedilebilmektedir. Genel bir bakis agisiyla bakildiginda bir
biitiiniin pargas1 oldugu anlasilan bu farkli miizikal yapilarin varligi, Uygurlarin miizik sanatina
verdigi onem ve sonucunda ulastiklar1 yiliksek seviyeyi gostermektedir. Yazi igerisinde
bahsettigim farkliliklarinin yanisira Tiirkiye Tiirklerinin miizikleriyle 6nemli 6l¢iide benzerlik

32 Harris, 2008; s22
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arzeden Uygur miizikleri, bibirinden fiziki olarak yiizyillardir ayr1 olan bu iki kardes halkin
kiiltiirel dinamikler hususunda halen bir biitiinliik arzettigini kanitlar niteliktedir. Bat1 ve Arap
diinyasinin miizik tiirleri Tiirkiye’de zaman zaman etkin olmus hatta popiiler miizikleri de
etkilemistir. Batililasma ¢abalar1 ve Islamiyetin etkisi miizik bilimcileri ve miizisyenleri bu iki
sahaya egilmeye yonlendirmistir. Ancak Orta Asya Tiirk diinyasi, Tiirkiye Tiirklerinin miizikal
olarak ne dinleyici, ne icraci ne de arastirmaci bazinda fazlaca ilgi gosterdigi bir alan
olmamistir. Ancak son ¢eysek asirda onemli bir reva¢g bulan Tiirk halk miizigi, basta
Azerbaycan olmak iizere Tiirk diinyasi miiziklerinin de ilgi odagi olmaya baslamasini
saglamigtir. Dil ve lehgce benzerlikleri bakimindan Tirkiye Tiirk¢esine ¢ok yakin olan
Azerbaycan Tiirkgesi, bu ilgiyi desteklemistir. Bu iki toplum arasinda dilin yaninda miizikal
yakinligin da 6nemi biiyliktiir. Uygur miizikleri de yakin zamanda ilgi gérmeye baglamisg
ozellikle uygur Dutar virtiiozii Abdurrahim Heyit’in klipleri video paylasim sitelerinde
Tiirkiye’den erisim ile yiiksek begeni kazanmigtir. Ozellikle {inlii Uygur sair ve yazar
Abdurrahim Otkiir’e ait olan “Karsilasinca” adli eser, Tiirkiye Tiirk¢esine yakin bir siir sekline
ve diline sahip oldugu i¢in 6nemli 6l¢iide taninirlia sahip olmustur. Tiirk makam yapisina gore
Kiirdi makam dizisinde bestelenen bu siir, hem dilsel hem de miizikal yakinligin ve
anlasilirligin kiiltiirel yaylima hiz kazandirdiginin kanitt haline gelmistir. Ayni sekilde Uygur
Tiirkleri arasinda Barig Mango sarkilarina olan ilgi, iletisimin ve 6nem vermenin, toplumlari
yakinlastirdigint ve bu baglamda sanatgilara diisen biiyiik gorevi gozler oniine sermektedir.
Bilingli miizisyen ve miizik bilimcilerin bu 6rnek ve gergeklikleri géz Oniine alarak ortaya
koyacaklar1 yeni eser ve diizenlemeler, bu bagi kuvvenlendirecek ve Tiirk diinyas1 miiziklerini
birbirine daha da yaklastiracaktir.

KAYNAKCA
AK, Ahmet Sahin (2009). Tiirk Musikisi Tarihi, Ak¢ag, Ankara.

ANDERSON, Elise (2012). The Construction of Amannisa Khan as a Uyghur Musical Culture
Hero. Asian Music, 2012, 43.1: 64-90.

BUDAK, Ogiin Atilla (2006). Tiirk Miiziginin Kokeni Gelisimi, Phoenix Yaymnevi. Istanbul.
EROL, Ayhan (2009). Miizik Uzerine Diisiinmek. Baglam Yayinlari, istanbul.

GAZIMIHAL, Mahmut R (1975). Ulkelerde Kopuz ve Tezeneli Sazlarimiz. Ankara Universitesi
Basimevi, Ankara.

GOKTURK, Hamit (2018). Gériisme, Istanbul / Zeytinburnu, 21,09,2018

HARRIS, Rachel A (2008). The Making of a Musical Canon in Chinese Central Asia: The
Uyghur Twelve Mugam. Ashgate Publishing, Ltd.,.

INAYET, Alimcan (2007). Uygur On Iki Makami ve Kimlik. Electronic Turkish Studies
Dergisi,.

1ZGI, Ozkan; WANG, Yande (1989). Cin el¢isi Wang Yen-te'nin Uygur Seyahatnamesi. Tiirk
Tarith Kurumu Basimevi, Ankara.

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2018, Yu 6, Sayu: 14
Issn: 2147-8872

- 259 -



Erdem Ozdemir wwuw.turukdergisi.com

OGER, Adem (2016), “Performans Mekan Iliskisi Baglaminda Uygur 12 Makaminin Icras:”,
Miizikte Performans Sempozyumu.

OTKUR, Abdurrehim (1996), Hezineler Bosugusida, Uriimgi: Sincan Halk Nesriyati, Istanbul
OZTURK, Okan Murat (2006). Zeybek kiiltiirii ve miizigi. Pan Yaymlar1, Istanbul.

KALENDEROGLU, ihsan (2011). Sovyet Dénemi Tiirkmen Folkloru: Sovyetler Birligi
Doéneminde Tiirkmenistan'da Folklor Politikalart ve Calismalari, 1917-1954. Kurgan
Edebiyat, 2011.

LEVIN, Theodore (1999). The Hundred Thousand Fools of God: Musical Travels in Central
Asia (and Queens, New York). Indiana University Press, USA.

LIST, George (1979). Ethnomusicology: A Discipline Defined. Ethnomusicology, 23.1: 1-4.
STONE, Ruth (2015). Theory for Ethnomusicology. Routledge,.

SULTANOVA, Razia (2005). Ceviri: Orta Asya’da Miizik ve Kimlik. Dergi Karadeniz, 2005,
13.13.

UCAN, Ali (2000). Gegmisten Giinlimiize, Giiniimiizden Gelecege Tiirk Miizik Kiiltiirii. Miizik
Ansiklopedisi Yayinlari, istanbul.

UYGUN, Mehmet Nuri (1999). Safiyyiiddin Abdiilmii'min Urmevi ve Kitabii'l-Edvart.
Kubbealt1 Nesriyat:, istanbul.

VURAL, Feyzan Goher (2011). Islamiyet’ten Once Tiirklerde Kiiltiir ve Miizik. Konya: Cizgi
Kitabevi.

ZHOU Ji (1999). Zhongguo Xinjiang weiwu'erzu yisilanjiao liyi yinyue. Taibei: Xinwenyi
chubangongsi.

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2018, Year 6, Issue 14
Issn: 2147-8872

- 260 -



