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NEDIM DIVANI’'NDA GOZ’UN TAHLILI
Oz

Asirlar boyu suregelen klasik siir gelenegi, edebi telakkilerin ve tsluplarin
kavramsal simirlarinda yasamistir. Bunun temel sebebi, bahsi gecen siir
geleneginin, kendisine c¢izdigi sinirlarda ayni mazmun parcalarini farkh
yorumlamasiyla ilgilidir. Fakat gelenek dairesini asan bir Istanbul sairi olarak
Nedim (6.1143-1730); “glincel bir mana dlinyasi, yeni bir gerceklik algisi, siir
dili ve temel manzum malzemelerini gliincellestirme” acisindan nevi sahsina
munhasir bir tabiiyete sahiptir. O; sevgilinin gltizellik unsurlarini, mahalli bir
Uslupla kendi siirlerinde islemistir. Fakat bu giizellik unsurlarindan sevgilinin
gozleri, diger glizellik unsurlarindan edebi cesitlilik arz etmesi yontyle ayrilir.
Ayrica gbdzlin cevresinde bulunan kas ve kirpik gibi savas aletlerine tesbih
edilen unsurlar da siirlerde goz gibi siklikla kullanilmaktadir. Bu unsurlar,
Lale Devri'nde Nedim’in Avrupai-mahalli tarziyla bir terkip halini almis; Turk,
Fars, Arap ve Avrupa kultir sentezi seklinde Nedim'’in anlattigl sevgilinin
gozlerinde muicessemlesmistir. Nihai olarak bu calismada, Nedim Divani’ndaki
g6z unsuruna dair -sevgilinin g6z tasvirleri 6ncelikli olarak- bir tasnif ve
degerlendirme yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Nedim, G6z, Sevgili, Lale Devri, Mahallilesme.
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THE ANALYSIS OF THE EYE IN THE NEDIiM’S DIiVAN
Abstract

The tradition of classical poetry, lasting for centuries, has lived on the
conceptual boundaries of literary discourses and styles. The main reason for
this is related to the different interpretation of the same pieces of poetry within
the boundaries drawn by the tradition of poetry. However, Nedim (d.1143-
1730) as an Istanbul poet who exceeded the tradition circle, is the only one of
a kind in term of “A contemporary world of meaning, a new perception of
reality, poetic language, and updating the basic verse materials”. He has
worked to the elements of beauty of the beloved with a local wording (style) in
his poems. But the beloved's eyes differ from these beauty elements in that
they present literary diversity from other beauty elements. Also in poems are
usually used, like eye, elements which compare to war tools such as brow and
eyelash that situated around of eye. These elements became a composition
with Nedim's “European-local” style during the Tulip Era, and became popular
in the eyes of Nedim's narrative in the form of Turkish, Persian, Arab and
European cultural synthesis. In this study, eventually, was made -primarily
the depictions of the lover's eye- a classification and evaluation with regard to
eye element in the Divan of Nedim.

Keywords: Nedim, Eye, Lover, Tulip Era, Localization.
1. GIRIS?

“Lale Devri’nde (1718-1730) sanat hayatinin en parlak yillarim1 yasayan Nedim (6.1143-
1730), Ibrahim Pasa’nin nedimi olarak biitiin devlet biiyiiklerinin toplantilarina girmis, eglencelere
katilmig, ayn1 zamanda bu toplantilarin aranan sairi olmus ve siirleriyle eglencelere nese ve
coskunluk katmistir” 2 (Ipekten vd., 1987: 242). Nihayetinde coskulu meclisler, klasik edebiyatin
zevkleriyle Nedim’i hem geleneksel hem de gelenek disi siirler yazmaya yoneltmistir. Bu durum
ona, klasik siirin gilizellik unsurlarini yorumlama noktasinda genis bir perspektif saglamistir.
Dolayisiyla onun i¢in de sairlerin methiyeler yazdiklari giizellik unsurlarindan olan goz; ask
sergiizestini yansitan, farkli siirsel yorumlara miisait gercekei bir gdstergedir. Bu nedenle o, bu
gostergenin Istanbul semtlerindeki canli Orneklerini, “mahalli bir zevkle” ve “islenmis bir
Tiirkge’yle” kendi siirlerinde kullanmistir (Cavusoglu, 2003: 15). Ciinkii “Nedim’in siirleri;
durmaksizin tazelenen ve her giizel’de bir bagka tad arayan agklar1 ve bu asklarin sevgilileri igin
sOylenmistir. Nedim, bu siirlerinde isteklidir, sihdur, pervasizdir, agik sagiktir. Bu siirlerdeki
aciklik ise Veniis heykelindeki agiklik gibi sanata ve sanatkdrina karst hayranlik uyandirir”
(Banarli, 1987: 757). Lakin o, gelenege muhalif degildir. Yalniz onun tasvirlerinde “askin maddi
tarafi islenir” (Ipekten, vd. 1987: 242). Bu yiizden onda -gelenegin aksine- sevgiliyle vuslatin
gercekci Orneklerini gormek de miimkiindiir. Dolayisiyla Lale Devri’nin sosyal dinamikleri,

! Kisaltmalar: Gazel: G., Kaside: K., Musammat: M., Ad1 gegen eser: age., Tiirk Dil Kurumu: TDK, Milli Egitim Bakanligi MEB,
Yaymlari: Yay.,

2 “Orta Asya toplumlarinda; sultan ile sair irtibatim1 kuvvetlendiren isret meclisleri, sélenler ve toylar hayati ve sosyal bir fonksiyona
sahipti. Ayrica ‘En ince ayrintilarina kadar diizenlenmis icki alemleri’ hitkiimdarin géhret ve prestijini yiikseltmek i¢in yapilan bir
gesit Ayin (ritual) hiikkmiinde idi” (Inalcik, 2010: 26; Jettmar, 1967: 240).
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Nedim’in iislubuyla birleserek Avrupai sevgililerin goz tasvirlerini gelenek dairesine sokmustur. Bu
nedenle o, “caginin giizellerini; biitiin giizellikleri ve nazeninlikleri i¢inde ‘el dokunmamis
mazmunlarla’ siirlerinde islemistir.> O “diger divan sairlerinin tabiati, insan1 kaliplasmis belli
benzetmeler ve mazmunlar arkasindan seyreden sun‘i ve soyut diinyasindan olabildigince ayrilarak”
bunu yapmustir (Mazioglu, 1988: 28). Ama bayagiliga diismemeyi, kendini fazlaca tekrar etmemeyi,
yeni hayaller bulmay1 da bilmistir” (7Tiirk Ansiklopedisi, 1977: 175). Bu nedenle “Nedim’in Tirk
siirindeki asil basarisi; Fransizlarin ‘poesie pure’ dedikleri halis siire 6rnek olabilecek derecede ve
cok sayida misra, beyit hatta biitlin siir sOylemis olmasidir” (Banarli, 1987: 760). Boylelikle o,
sevgilinin gilizellik unsurlarina ilaveler yaparak klasik siiri “mahalli-modern” bir islupla
yorumlamistir. Boylelikle renk, sekil, etkileyicilik, islev ve sahip oldugu farkli ozellikler
bakimidan goz; Nedim’in siirlerinde “neo-klasik” bir hiiviyette giincellenmistir. Bu bilgiler
baglaminda “gdz” kavrami merkez alinarak Nedim Divani’nda ¢ok yonli bir arastirma
yapildiginda, bir tahlil ve tasnif* ortaya koymak miimkiindiir. Nihai olarak bu ¢alisma, gbz ve goz
cevresindeki unsurlar seklinde iki ana boliimden olusmaktadir:

Tablo 1: GENEL OLARAK GOZ VE GOZLE iLGILi UNSURLAR VE BENZETMELER

1. . . e  Siyah Goz Rengi (Siyah/Siyeh, Kéfir, Ahf, Mir)
BEILA NG HNEDS e  Kirmuzi veya Kizil G6z Rengi (Giil-gln, Erguvan, Cesm-i Hor(s)
o Ela, Mavi/Gok G6z Rengi (Sehla, Kebid, Cerkes, Mina (Cam Mavisi)

Sekil Yoniinden Goz e  Badem/Badam, Nergis, Kumru

Etki Yoniinden Goz e  Sihir Merkezli Benzetmelerde Goz (Sahir, Cada)
e Peri

4. Bakis Sekli Yoniinden

G e  Sih, Fettan, Sarhos/Sermest/Mest, Hab-alude, Sarab-alude, Mahmiir, Hasta, Sehla,
0z

Piir-humar, $iveli, Huffas, Nigdh-1 Hism

5. | Baks Niteligi Yoniinden
Goz e  Zalim, Cellad, Hunhar, Afet-i Can, Ayyar, Gammaz, Mekkar, Ter, Hayran

islevi Yoniinden Goz Sahbaz, Sahin, Nester, Tiirk, $ir, Zerka-y1 Yemame, Kalem, Parlaklik Verici

" | Koku Yéninden Goz | Misk/Milsk, *Anber

Gozbebegi e  Merdiim, Kurretii'l-'ayn (G6z Nuru)

3 Bahsi gegen gergekei giizellere Nedim Divani’ndan taniklar bulmak miimkiindiir: “Sivesi ndz: eddst handesi pek bi-bedel/Gerdeni
piiskiirme benli gozleri gdyet giizel/Sirma kdkiil sim gerden ziilf tel tel ince bel/Giil yanakly giilgiili kerrdkeli mor hdreli” [M. 42/4]
Tarif edilen sevgilinin miirettep giizellik unsurlartyla temsili sGreti i¢in bkz: (Kogu, 1967: 33)

4 Tahlil ve tasnif planinda Necati Bey (Cavusoglu, 1971), Hayali Bey (Kurnaz, 2012), Nev’i (Sefercioglu, 2001) divanlarinin
tahlilleri ile Seyhi Divani’ni Tetkik (Tarlan, 2004)’in sistematiginden de istifade edilmistir.
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Tablo 2: GOZ CEVRESINDEKi UNSURLAR VE BENZETMELER

3.1. Kag/Ebri

Sekil Yoniinden Kag e Keman, Ya(y), Hilal (Mah-1 Nev), Semsir, Tig, Hanger, Cin/Piir-¢in,
Pic, Kavs

Renk Yoniinden Kas e  Kara, Siyah, Kafir, Semmiir

Nitelik Yoniinden Kas e  Mestane, Melek, Mihrab-1 Dua, Naks, Nazin Hamts Dili

Koku Yoniinden Kas o Itr, Miisk

3.2. Kirpik/Miije/Miijgan

Renk Yoniinden Kirpik e Ahu, Mir
Sekil, Nitelik ve islev Yoniinden Kirpik e  Peykan, Navek, Tir, Hangeristan, Dikenlik, Penge, Nester, Zehr-ab,
Saf (Asker Toplulugu)
3.3. Gozyas1

o Esk, Girye, Sirisk, Tar, Erimis Peykan

3.4. Siirme

e Hak-i Pay, Hak-i Der, Hak-i Siyah, Kuhl/Miikahhal, Vesme (Rastik), Gaze, Altin Tozu

BOLUM: |
2. GENEL OLARAK GOZ VE GOZLE iLGIiLi UNSURLAR VE BENZETMELER

“Nedim, i¢timai hayattan aldiklarin1 soyut unsurlar olarak sunmay1 tercih etmez. Onun
siirlerinde; yasadigini, duydugunu, gordiiglinii sezersiniz. O minyatiirii resimlestirmistir. Giizel,
sevgili, mey mazmunluktan ¢ikar onun séleyisinde. Duygu; izlenimle birlesir, okuyanin gdziinde bir
resim olur ¢ikar” (Ozkirimli, 1974: 15). Bu sayede Nedim, ari-duru iislubuyla siirlerindeki realist
resimlerin anlasilmasini saglar. Boylelikle o, “gdz”li bir giizellik unsuru olarak tasvir ederken
bahsedilen bu tavrini korur. Dolayisiyla Nedim’in siirlerindeki giizellik unsurlarmin tahlilinden
olusan bu ¢alismada géz benzetmeleri su sekildedir:®

2.1. RENK YONUNDEN GOZ

Lale Devri’ndeki sosyal hayat ekseninde “goz” unsuru, Nedim Divani’nda muhtelif
renkleriyle siklikla kullanilmistir. Bu nedenle gelenekte kabul goren koyu gz renklerinin® yaninda

5 Kisaltmalar: Gazel: G., Kaside: K., Musammat: M., Adi gegen eser: age., Yaymlar: Yay.; Cilt: C., Sayfa: s., Say1: S., Tiirk
Diyanet Vakfi Islam Ansiklopedisi: TDVIA, Universite: Univ., Enstitii: Enst.

6 Dogu kiiltiiriinde koyu renk ragbet goriir. Ciinkii siyaha yakin renkler; Dogu’nun mistik, gizemli ve kavramlari yogunlastirarak
ifade etme anlayigini yansitmaktadir. Bu nedenle Anadolu cografyasinda koyu veya siyah goz renklerine dair ragbetin temelinde bu
diistince yatmaktadir. Ciinkii koyu renklerin merkez rengi olan siyah “dissal diinyaya ve dissal alg1 organlarina mani olup, i¢ diinyaya
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renkli gdz tasvirlerini’ de Nedim Divani’nda gérmek miimkiindiir. Dolayisiyla Nedim’in goz
rengine dair ortaya koydugu tasarruflar onun orijinal bir lislup yakalama amacina dair deliller ortaya
koymaktadir. Bu baglamda onun goz tasvirlerinde tercih ettigi renkler sunlardir:

2.1.1. Siyah Go6z Rengi

[2.1.1.1. Siyah/Siyeh] Nedim klasik siirde siyah rengi, gelenegin “tepeden tirnaga silahlar
kusanmis silahsor edali sevgilisi’ni tarif ederken kullanmaktadir (Akiin, 1994: 416-417). Bu
nedenle asagidaki bentte sekil, renk ve nitelik bakimindan “cefakar” ozellikleri 6n planda olan
sevgilinin portresi ¢izilmistir. Ciinkii sevgilinin gozii siyahtir ve sarhostur, kaslar1 kivrim kivrimdir.
Nihayetinde goz de biitiin bu 6zellikleriyle 1stirap veren unsurlarin bileskesi olarak tasvir edilir:
“Cesmani_siyeh-mest-i_sitem kdkiili piir-ham/Ebrilart piir-¢in/Benzer ki bu dilddar-1 cefakar

B2l

senindir/Bi-siiphe Nedimd” [Mstz. 2/5]. Dolayistyla gozleri tasvir ederken siyah rengin tercih

edilmesi, cefa veren gozleri olan sevgiliye bir yakistirmadir. Bu yakistirma ekseninde hem klasik
siirde hem de halk siirinde ¢esm-i siyah/siyeh ragbet goren ve sik sik kullanilan bir tamlama
olmustur: “Hasteliklerden amdn goérmeye c¢esm-i siyehin/Mumiya bulmaya ‘dlemde sikest-i
kiilehin” [G. 64/1]. Ayrica “cesm-i siyah/siyeh”in beyitlerde renk disinda farkli niteliklere sahip
oldugu da goriilmektedir. Ciinkii biiyiiciilerin kara goézlerini animsatan siyah, sihrin/biiyiiniin
rengidir ve gdziin bu 6zelligi, asik i¢in Kara bir biiyii® gibidir. Ciinkii kara, “en koyu renk, siyah,
beyazin karsiti, esmer, kotii, ugursuz, sikintili” manalaria gelir (Akalin, 2011: 1313). Bu nedenle
biiyiiciilerin viran mekanlarda sihir yapmalari, siyah rengin sahip oldugu gizemle bulusarak goze
efsunlu bir nitelik yiiklemistir. Nihayetinde gz de bu siyahlikla “gizemin ve etkileyiciligin” farkl
bir temsili haline gelmistir. Zaten goziin “cadd, sehhar, sahir, Har(t-Mar(t” gibi tesbihlerle
kullanilmasi da bu tespiti dogrulamaktadir: “Sol mertebe kim gamzelerim sihr bilirler/Yek nazrada
her dfeti teshir kilurlar/Mir’dtda benden dahi ‘aks-i dil alirlar/Erbdb-1 fiisin u sihire ‘dciz
olurlar/Cesm-i siyeh-i cadi-y1 Hariit-fenimden” [M. 10/2].° Bu etkileyicilikle &n plana ¢ikan goziin
asikla olan irtibat1 da dikkate degerdir. Asik; sevgiliye meftin olmasi sebebiyle sevgilinin

ve i¢sel duyularin agilmasina imkan verir” (Holbrook 1995:136). Bu nedenle klasik siirin platonik siir evreni, bu kurgusal kanaati ve
tavri tercih etmektedir. “Sivah, yutan bir renktir. Biitiin renkler onun iginde yok olup gider. Onun igin mutasavviflar Allah in yaratma
iradesinden dnceki mertebeyi yani “Zdt-1 Ahadiyyet”i, tecellisizlik ve mutlak anlamda idrak edilemezlik yonlerinden dolayt siyahla
simgelemiglerdir. Siyah, insan psikolojisinde ise, ¢okiintiilii duygularin bir ifadesidir. Gizemli olmak, hdkimiyet kurmak, ciddi bir
gortiniim yaratmak isteyenlerin siklikla basvurdugu renklerden biridir. (Bu nedenle) Siyah renk, basta Tiirk milleti olmak iizere, pek
¢ok milletin gelenek ve kiiltiiriinde, kétiiliik, yas ve matemin rengi olarak da bilinir” (Y1ldirim, 2006: 137-138).

7 “Renkli gozleri olan kimseler; kadim Tiirk inamgmndan baslayarak giiniimiize kadar gelen siiregte kem gozlii olarak
degerlendirilmistir. Ozellikle “halk tarafindan “gd gdzlii” veya “gék gozlii (mavi gozlii)” insanlarmn géz degme (nazar degme)
zelligi olduguna inanilmaktadir” (Deniz, 2000: 184; Olmez, 2012: 503). Ayrica Osmanl sairlerinin, klasik siirin hayallerini; Fars ve
Arap edebiyatini merkeze alarak gelistirmeleri ve bahsi gecen toplumlarda “renkli g6zli” sevgililerin pek bulunmamast da bu
duruma bir sebeptir. Dolayistyla klasik siirin Batiya agilan kapilarindan olan Lale Devri’nde ve modernlesme hareketlerinde degisen
sosyal hayata bagli olarak “renkli gozler” de siyah/kara gozlerin yaninda siirlerde yer almistir. Bahsi gegen renkli gozlerin cografi
sartlara da bagli olarak Istanbul ve Rumeli sairleri tarafindan siirlerde daha sik kullanildig1 gériilmektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz.:
(Celtik, 2013:478-479)

8 “Halk arasinda ve Samanlarda biiyiiler “ak ve kara biiyiiler olarak” gruplandiriimaktadir. Ak biiyii, dini kurallara bagh iken kara
biiyii de dinin ve dini sistemlerin yasakladiklari yollara bagvurmaktan ¢ekinmemektedir. Dolayisyla “[Kafir] maddesinde de ifade
edildigi gibi mecdzi anlamda da kiifre dismiis kisilerin ozellikleri siyah rengin 6zellikleriyle miisterek sembolik bir anlam
kazanmistir.” (Sipahi, 2006: 17)

9 “Tahmis-i Gazel-i Tifli” baghkli tahmisten alinmugtir.
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gozilindeki siyahligi, baharda acilmis giillere ve bademlere degismez: “Bulamam bdg-1 bahdrin giil
i badaminda/Buldugum feyzi ruh u ¢esm-i siyeh-faminda” [G. 126/9].

[2.1.1.2. Kafir] Kiifir kokiinden gelen kafir, siyah renk manasinin yaninda gayrimiislimleri
tamimlarken de kullanilmaktadir. Dolayisiyla Nedim’in yilizdeki “ben” ve “sag¢”la birlikte gézii
kafire benzetmesi tevriyeli bir kullanim ortaya koymustur. Ciinkii sevgilinin yiizdeki ben’i, ziilfii ve
g6zl mevcut giizellik unsurlariyla bir “kafiristan” olusturmustur. Bu kéfiristan’t Nedim “Hal kdfir
ziilf kdfir ¢cesm kdfir el-amdn/Ser-be-ser iklim-i hiisniin kdfir-istdan oldu hep” [G. 9/3] diyerek tarif
etmektedir. Miisliiman beldeleri, kiifiir’den uzak ve aydinliktir. Dolayisiyla sevgilinin yiizii de
-tipk1 islam beldeleri gibi- siyahliktan/karanliktan armmus bir giizellik iilkesi gibidir. Fakat Nedim’e
gore sevgilinin aydinlik yiizli, kafir ozellikleri tasiyan unsurlarla ¢epecevre kusatilmistir. Bu
nedenle ylizde siyahlik emaresi olan uzuvlar (sag, kas, kirpik, ben), asiklar tarafindan can
bagislanacak unsurlar olarak tanimlanmakla birlikte “kesret, diismanlik, biiyiilemek, korku salmak”
gibi olumsuz kavramlarla da anilmaktadir. Bu sebeple géziin bakisi ayn1 zamanda kafircedir ve o
hem renk bakimindan géz karasi’nin hem de kotii niyetle bakisin karsiligidir: “Cesmdninin
ogrensem o kdfirce nigahin/Bir ldhza Nedim-i nigeh-i piir-fenin olsam” [G. 81/6]. Ayrica sair,
cerkes-zdde nitelemesiyle ecnebi giizellerine atif yapilmaktadir: “Bildigim ise ¢esmi o cerkes-
zddenin/Surf kdfirdir ne imdnin ne islamin bilir” [G. 36/4].

[2.1.1.3. Ahid] “Ahu, ceylan manasindadir. Giizel gozlii, giizel kokulu ve iirkek oldugu icin
sevgiliye benzetilen ahu, edebiyatimizda bir¢ok tesbihlere neden olmustur” (Pala, 2004: 14).
Ceylan; hareketleri, daglarda gezmesi, estetik goriintiisii ve nadir goriilebilir olmast sebebiyle
sevgiliye benzetilmektedir. Boylelikle ceylanlarin gozleri; iriligi, parlakligi ve siyahligiyla dikkat
cekici ve sik basvurulan bir siir unsuru -mazmun- haline gelmistir. “Cesm-i 4h@i” tamlamasi da
“parlak ve koyu siyah gozIli” ceylanlarla sevgili arasinda kurulan benzerlik ilgisi neticesinde
olusmustur: “Olsa ger ndamiye feyz-i nazarindan sir-ab/Cesm-i ahii bitirir bagda nahl-1 baddam” [K.
9/301.1° “N’ola ¢dldk olursa merdiim-efkenlikde cadidan/O mest-i isvenin ¢ikmaz haydli cesm-i
ahudan” [G. 107/1].

[2.1.1.4. Mir] Mr yani karinca, ceylanin gozleri gibi renk bakimindan yogun ve parlak bir
siyah renge sahiptir. Dolayisiyla Nedim Divani’nda siyah rengin 6zelliginin vurgulanarak go6ziin
karincaya tesbih edildigi Ornekler tespit edilebilir: “Na-tiivanim soyle kim mecrith olur cismim
Nedim/ Gegse zir-i_sdve-i_miijgan-1_cesm-i_mirdan”**[G. 105/7]. “Hak-i der-i refi'in ile etse
iktihal/Cesman-1 miira sa ‘sa ‘a-1 ferkadan verir” [K. 3/45].1?

2.1.2. Kirmiz1 veya Kizil Goz Rengi

[2.1.2.1. Giil-giin] Klasik siirde g6z ic¢in “giil renkli” nitelemesi yapilir. Bu, gozdeki
kirmiziya veya kizilliga isarettir. Ozellikle kan ile gdzdeki kizillik arasinda ilgi kurularak yapilan bu
benzetmelerde, kimi zaman dert ¢eken as1gin kimi zaman da goniil kanin1 doken sevgilinin gozleri

10 “Ramazéniyye Der-Sitdyis-i Sadr-1 a ‘zam Ibrdhim Pédsd” bashkl kasideden alinmistir.

11 Bu beyit, Nedim’in zincirleme tamlama kullanma tercihi ile mana inceligi meydana getirme ¢abasinin bir sonucu olarak meshur
“Giillii diba giydin ammd korkarim dzdr eder/Ndzeninim sdye-i hdr-1 giil-i dibd seni” [Nedim Divani, G. 152/3]. beytine sistematik
olarak benzerlik gostermektedir.

12 “Der-Sitdyis-i Ali Pdasd” bashkl kasideden alinmistir.
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kastedilir: “Cesm-i giil-giinun senin miimkin midir nergis goriip/Hin-1 dilden ¢iin giil-i badam
rengin olmaya” [G. 140/2]. Goziin giil renkli olmasi, asigin sevgili hasretinden dolay1 aglamakta
son haddeye ulastiginin delilidir. Bu sebeple dokecek yasi kalmamis asiklarin gozleri, kan ¢anagina

donmiistlir. Dolayisiyla asigin halini tarif i¢in asagidaki musammatta gecen gonlii yakan ah atesi
bir gostergedir. Son misrada “baga sensiz bakamam ¢esmime ates goriiniir” ifadesindeki “géze ates
goriinmek ” kelime grubu da asi1gin sitemkar seslenisini ortaya koymaktadir: “Goziime kasr-1 safd
beyt-i hazen-ves goriiniir/Bu heyiild-y1 tasavvur da miisevves goriintir/Su ‘le-i dh-1 dil-siiz ile ser-kes
gortintir/Baga sensiz bakamam ¢esmime dtes goriiniir/Giil-i handdni degil serv-i hiramanm bile”
[M. 8/2].3 Bu nedenle 4s18mn aciasi bu durumu siklikla meclis tasvirleriyle anilmakta ve onun
g0zii, rengi/sekli sebebiyle meclisteki sagara benzetilmektedir. Sagar, sarap ile dolu oldugundan
sarab1 hayal eden kisilerin gozleri de sagarin aksiyle kirmiziya donmektedir: “Gérem ne vakt ki

gerdisde cesm-i_giil-ginun/Diiser haydlime meclisde devreden sdgar” [K. 12/24].%* Asagidaki
beyitte ise asigin goziniin kizilhig farkli bir sebeptendir. Cilinkii asik, ask macerasinin ifsa
edilmesinden o6tiirli miiteessirdir ve onun gozleri de aglamaktan kan kirmizisina déonmistiir: “O
hiin-agsama etmis mdcerd-y1 ‘agkimu israb/Yine ey dil meger bu dide-i giryani kan tutmus” [G.

52/6].

[2.1.2.2. Erguvan] Goz, renk itibariyle giil gibi erguvana da benzetilmistir. Cok gozyasi
dokmekten dolayr “erguvan-goz” arasinda benzerlik ilgisi kurulmus ve nihai olarak goz kan
kirmizi rengiyle nitelenmistir: “.....Efendim cum ‘alarda gormeyiip vech-i hiimayinun/ Goziimiiz

kanlu yas akitmada ¢iin erguvan oldu.....” [M. 1/1].

[2.1.2.3. Cesm-i Horiis] Cesm-i hortis, horozgozii manasindadir. Nedim; suyu horozgézii
kadar saf, kirmiz1 giilii de bir gelinin utanct kadar gonlii cezbedici olmasiyla tarif etmistir. Beyitte
kullanilan “¢esm-i horlis” Hindistan’dan gelen tohum anlamiyla degil mutlak surette berrak sarap
anlaminda kullanilmig gériiniiyor” (Sentiirk, 2017: 522-523). “Musaffddir abi ¢ii cesm-i horiis/Giil-
i ali dil-kes ¢ii serm-i ariis” [Mesneviler 1/27].

2.1.3. Ela, Mavi/Gok Go6z Rengi

[2.1.3.1. Sehld] Sehla, “ela gbz, koyu mavi goz; tath sasi, hafif sas1” manalaria gelmektedir
(Parlatir, 2006: 1566). Hafif sas1 goz, fiziki bir eksiklikten veya gozdeki kusurdan ziyade
“gamze”nin makbul sayilan en temel unsurlarindan biri kabul edilmistir. Ciinkii o, as181 divanelik
haddesine getiren siizgiin ve alimli bakis bi¢cimidir. Bu nedenle sehla, gamze miisterekinde gdziin
hem rengini hem de bakis bi¢imini karsilamaktadir: “Bir gormek ile hiisniine kildin beni seyda/Ey
dil-ber-i ra ‘na /Etdi nigehin ‘aklimi hem sabrimi yagma/Ey gozleri sehld” [Miistezad 1/1]. Sehla,
ela ve mavi anlamlariyla farkli bahar tasvirlerinde de kullanilmaktadir. Bunun yaninda asagidaki
beyitte goz-nergis benzetmesinden o6tiirii de bahar veya bahge tasvirleri “sehla” sifatiyla miisterek

bir kurguda kullanilmistir: “A¢i/maz oldu cemenlerde cesm-i sehldasi/ Degiirdi nergise de cesm-i

riizgdr nazar” [K. 12/10].Y° Beytin manas1 (Riizgdrin gozii, nergise de nazar degirdi; [bundan
dolayr onun] sehla gozii ¢imenliklerde a¢ilmaz oldu.) seklindedir. Beyitte “acilmak, ¢emen, ¢esm-i

18 “Tahmis-i Gazel-i Nesdti” baslikli musammattan alinmustir.
14 “Kaside-i Sitaiyye Der-Zimn-1 Medh-i Padisah-1 Cihdn Ahmed Hdn ve Vasf-1 [brahim Péasd” bashkl kasideden almmustir.
15 “Kaside-i Sitdiyye Der-Zumn-1 Medh-i Padisah-1 Cihdn Ahmed Han ve Vasf-1 Ibrahim Pésd” bashkl kasideden almmustir.
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sehla, nergis, cesm-i riizgar, nazar” kelimeleri tenasiip olusturmaktadir. Ayrica beyitteki “riizgar”,
hem bir hava olayin1 hem de devrami kastedecek sekilde kullanilmistir. Riizgarin ¢ok siddetli
olmasi, nergisin agilmamasina sebep oldugu gibi devran da zaman zaman kem bakisiyla yikici
etkilerini gostererek giizelliklere nazar degirmektedir.

[2.1.3.2. Kebiid] Nedim “zamanini ve mubhitini halis siir misralariyla tasvir ve terenniim
ettiginden” (Banarli, 1987: 756) “i¢timai hayatin degismesi neticesinde de mavi gozlii giizellerin
divan siirinde kullanilmasina vesile olmustur. O, bir¢ok yenilikle birlikte, klasik giizellerin disinda
yeni giizelleri resmetmektedir” (Cakici, 2018: 98). Buna bagli olarak Divan’da kullanilan “kebtd”
rengi de “sehla” gibi kem bakis 6zelligi tasidigi i¢in sakinilan g6z renklerinden olmustur. Bu
nedenle o, Cerkeslerin mavi goézleri ve sekillerinden miilhem tasvirler ortaya koymustur.
Dolayisiyla agagidaki bentte ¢cesm-i keblid yani mavi goz, Cerkes iilkesine akin eden bir savasct
gibi tasvir edilmistir “Ziilf i kiildh verdi halel Magrib u Fasa/Cesm-i kebiidu saldr akin miilk-i
Cerkese” [G. 129/1]. “Kebid cesmi bi-rahm etdi nigahin/‘Asiklarin goge ¢ikardi ahin/Sordum
gerdeninden ziilf-i siyahin/Bir cevab vermedi akdan karadan” [Kosmalar 1/2].

[2.1.3.3. Cerkes] Goziin “cerkes” ile iliskilendirilmesi hem goziin ¢ekikligi hem de rengi
sebebiyledir. Asagidaki beyitte “gerkes goz”, “cesm-i kebid” tamlamasiyla birlikte kullanilmustir.
Bu kullanim ve benzerlik ilgisi -temelde- goziin maviligiyle ilgilidir: “Ziilf i kiildhi verdi halel
Magrib u Fasa/Cesm-i kebiidu saldi akin miilk-i Cerkese” [G. 129/1]. Ayrica “gerkes-zade”
kelimesi “hun-riz” ile géziin mecazen yaralayici etkisini ifade etmektedir: “Bildigim hun-riz ise
cesmi 0 cerkes-zddenin/Surf kafirdir ne imanin ne Islamin bilir” [G. 36/4].

[2.1.3.4. Mina (Cam Mavisi] Mina; “sarap sisesi, kuyumcularin giimiis isleme yoluyla
yerlestirdikleri renkli sir¢a; billur cam sise.”; Mina-reng; “mina renkli, mavi renk” manalarina
gelmektedir (Parlatir, 2006: 1095). Bu nedenle asagidaki tanik beyitte mina, biyiiciilik ve sir¢a
baglaminda goziin berrak cam mavisi rengine benzetilir. Dolayisiyla beyitte géz cami veya cam
goz benzetmesiyle sevgilinin biiyiileyici gozleri tarif edilmektedir: “Hemdn dsik tehi mind-yi
cesmin eyler dmdde/Peri-zdd-1 haydl-i dil-riiba kabil mi teshire” [G. 135/4]. Bu beyitte ifade edilen
sevgili hayaline asagidaki kita boliimiinde de gonderme vardir: “Cikmaz hayali dideden ol mest-i
isvenin/Mindda nes’e buldu peri-zadimiz bizim” [Kitalar 74/2].

2.2. SEKIiL YONUNDEN GOZ

G0z, tam daire veya tam elips seklinde degildir. Bu acidan divan sairleri gozii farkli nesne,
obje, canli ve cansiz varliklara benzetmislerdir. Zaten klasik edebiyatin kiyafetnamelerinde!®
insanlar i¢in yapilan siret ve slret yorumlari da gesitli tecriibeler sonucu ortaya ¢ikmistir. Bu durum,
edebi eserler yoluyla insanin goriiniisiine veya uzuvlarina dair olumlu veya olumsuz bir kanaat

16 ”isldmiyet’ten once Misir, Yunan, Iran, Roma ve Hint kiiltiirlerinde sistematik olmamakla birlikte ilm-i kiydfetin varligi
bilinmektedir. Ilk olarak Hipokrat (m.6. V. yiizyil) tipta bazi hastaliklarin teshis ve tedavisinde bu ilimden yararlanmis ve insanlart
tiplerine gore tasnif etmistir. Daha sonra Eflitun, Galen, Iladus ve Aristo da konuyla ilgilenmislerdir. Islamiyet’in Dogu’da
yayihsinn ardindan Islam diinyasinda kiyafet ilmine aldka artmistir. Tiirkler kiyafet ilmini tibbin yam sira siyasette de kullannuslar,
ayrica saraya adam alirken, esir ve hizmetkdr segerken kisilerin dis goriiniislerinden karakter yapilart hakkinda fikir edinmeye
calismuslardir. Bu faydalari dolayisiyla padisahlar kiydfetsinaslara ilgi gostermis ve icinde bu konularin yer aldigi kiyafetndameler
yazdwrmiglardwr. Bu eserler zamanla gelisme gostermis, daha dnce yazilan kitaplarin terciimesi yerine Tiirk medeniyet ve
cografyasmin damgasini tastyan kiyafetnameler ortaya ¢ikmistir.” Ayrintili bilgi i¢in bkz. (Mengi, 2002: 513)
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ortaya koyma imkani saglamistir. Benzer bigimde, Nedim Divani’nda da goziin seklen benzetildigi
unsurlar soyledir:

[2.2.1. Badem/Badam] Nedim, sevgilinin goziinii “bAdem/badam” seklinde (@A) tasvir
etmistir. Badem goz, goziin sakaklara yakin kisminin makul 6l¢iide ¢ekik bir goriintiide olmasiyla
ilgilidir. Geriye kalan kisim da daha siskin ve ovaldir: “Dil-i bimdrima hi¢ hisse vermez subh giiyd
kim/Seker-habin heman ol gozleri badam iciin saklar”*’ [G. 19/3]. Bu beyitte “ol gozleri badam”
sevgiliyi tarif etmektedir. Beyit; sabahin, asigin hasta gonliine hi¢ tatlh uyku vermemesinden
bahseder. O, tatli uykular1 sevgili i¢in saklamaktadir. Bu sebeple beyitte uykunun en derin ve tath
oldugu sabah vaktine atif vardir. Cilinkii gonlii hasta asik(lar) da agir hasta(lar) gibi g¢ektigi act
dolayisiyla tatl bir uykuya hasrettir. Bu nedenle sair, as18in sabahlara kadar sevgilinin hicranindan
tatli uyku uyuyamadigini bir gergeklikle ifade etmektedir. Bu orneklerin aksine Nedim, gelenegin
sinirlarint agarak sevgiliye asina oldugunu da ifade eder: “Bezm-i meyde nukle el sunmaz hemdn
ancak Nedim/Dil-berin ‘unndb-1 la‘lin ¢cesm-i_bdadamin bilir” [G. 36/7]. Dolayisiyla “Nedim’in
siirlerinde zevk, nese ve coskunluk vardir. Nedim’i farkli kilan da onun bu nediméane séyleyisidir”
(Ipekten vd. 1987: 242). Ayrica vuslat ve dtesi de onun siirlerinde gergekligiyle goriiliir. Ciinkii o,
sevgilinin giil yiizline ve badem goziine canli taniklar bularak siire yenilikler getirmekte ve hayali
sevgiliyi sokaga tasimaktadir: “Bana pistanlar turunc olsun hemdn-dem neyleyim/Ruhlart giil,
cesmi badam olsa da mani* degil” [G. 74/4].

[2.2.2. Nergis] Divan sairleri, nergisi géze benzerligi sebebiyle kullanirken sevgili ve asik
sergiizestinden dogan kurguyu siirdiirmektedir. Ciinkii sevgilinin gozii hem renk hem de sekil
bakimindan nergis gibi tasvir edilir. Bu benzerlige bagli olarak asagidaki beyitte nergisle birlikte
“kebk-i sahin-dide-ves” tamlamasini kullanilmistir. Dolayisiyla géziin sekli unsurlarina ek olarak
ona yirticilik 6zelligi yiiklenmistir. Bu yirtict 6zelliklerin etkileri bir tenasiip ilgisiyle birlestiginde
ikinci misradaki “piirkar” kelimesiyle uyumlu hale gelmistir. Zaten sevgilinin sahine benzetilen
bakislari, as1gin kanini déken ve onun gonliinii yaralayan bir kurguda siirlere aktarilmistir: “ ‘Aceb
mi kebk-i sahin-dide-ves dil pi¢ ii tab olsa/Siiziip ol nergis-i piirkdari bir kez ge¢di yammdan [G.
106/3]. Yine benzer sekilde asagidaki beyitte “cimenlikteki sehla bakisli nergis” tamlamasiyla

sevgili anlatilmaktadir: “Giildii giiller agilup nerqis-i sehld-yi cemen/Cesm ii giis oldu timidinle ser-

d-pay-1 cemen” [G. 112/1].

[2.2.3. Kumru] Asagidaki beyitte kaslarin altinda yuvarlak goriinimiiyle gozler iki avare
kumruya benzetilmis ve onlarin bir yuva olusturdugu kurgusu tasvir edilmistir: “Degil cesm-1 kebiid
ol ebruvdamn zir-i takinda/Iki dvare kumridir ki gelmis dsiyan tutmus” [G. 52/2].

2.3. ETKILEYICILIiK YONUNDEN GOZ
2.3.1.Sihir Merkezli Benzetmelerde Go6z

[2.3.1.1. Sahir/Sehhar, Cadi] “Divan edebiyatinda sevgilinin gozii, gamzesi, sa¢1, kakiilii ve ayva
tilyleri cadilara benzer 6zellikler tagimaktadir” (Pala 2004: 80). “Efsun, biiyli ve sihir manasindadir”
(Semseddin Sami, 1317: 137). Bu nedenle bakis etkisinden o&tiirii de sevgilinin gozii bir sihirbazi

7 Bir bagka tanik beyit de su sekildedir: “Siinbiilistdn-1 hatin fikriyle her seb ta seher/Géz doner bin kerre bir hdb-1 perisan iistiine”
[K. 2/20]
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andirmaktadir. Dolayisiyla efsuni 6zellikler tasiyan goz, biiyii ve gamze miisterekinde bir kurguda

islenmektedir: “Gamzen fiisun ile sithan eyler nezdketi/ Cesmin nigah sekline kor ndz u nahvet;”
[G. 151/1]. Bunun yaninda biyiiciilikte kullanilan “sag, sdz sdyleme, okuma, iifleme vb.”
terimlerin gamze miisterekinde siirlerde kullanildigr da gorilmektedir: “Gamzeler ikbal u sevka
giinde bin _efsiin okur/Nikbet-i endiiha hattin tebbet-i varin okur” [G. 31/1]. Gamzenin “giinde bin
bliyiilii s6z okumas1” sevgilinin biiyiilii bakislarla siirekli etrafin1 siizmesiyle ilgilidir. Bu nedenle
asagidaki beyitte fiisun, sevgilinin isveli bakisina yakistirllmaktadir: “Fiisin hemdn nigeh-i ‘isve-
baza ¢espandir/Kirisme gamze-i ‘dsik-nevaza ¢espandir” [G. 18/1]. Ayrica beyitteki “flisun” ve
“isve-baz” miisterekinde sevgilinin bakisi, oyunlar eden ve biiyiileyen bir sihirbaz gibi tasvir
edilmistir: “Ndr-1 gayretle ‘arak-riz-i hicab oldukCa ben/Za ‘fimi fehm eyleyiip derdi o sith-1 piir-
fiten/Bunlara ben eyleyim mekri temdsa eyle sen/Sonra cadiilar gibi 1zhar ediip efstin-1 fen/Didesin
mecrd-yi esk-i infi‘al eylerdi yar” [M. 7/4].3® Aym zamanda sair, as131 cadilarin sihirlerini
sinadiklart deneme tahtasina da benzetmektedir: “Bizde eyler imtihan ¢esmdni sihrin hep
Nedim/Tahta-i mesk-i fiisiinuz simdi biz cadilara” [G. 128/7].

“Cah-1 Babil, Harat ile Marit telmihiyle kullanilmaktadir. Bu iki melek bu kuyuda
biyiiciilikle ugrasir ve insanlara biiyli 6gretirlerdi” (Pala 2004: 51). Bu iki efsuncu, sahip olduklari
iistlin yetenekler ve yaptiklari isteki mahirlikleri dolayisiyla sevgiliyle irtibatlandirilmislardir. Fakat
sevgili -biiyiilii bakislarina ve onlarca asig1 biiylilemesine ragmen- Harat ile Marit’un bas asagi
Babil kuyusuna asilmalar1 gibi bir cezaya ugratilmamaktadir. Cilinkii Tanpinar’in “saray istiaresi”
olarak da izah ettigi kurguda “sevgilinin biitiin davraniglari hiikiimdarin davranislaridir. Sevmez bir
nevi tabii vergi gibi sevilmeyi kabul eder. Isterse itifat ve lLitfeder”!® (Tanpmar, 2001: 6).
Dolayisiyla cezai tasarruf tek tarafli sekilde sevgilidedir ve ceza, sadece asiga uygulanmaktadir.
Bunun aksine sevgili, takdiri elinde tasiyan yiice bir gilice sahiptir: “Gamze-i fettanini koydun ki
yikdr ‘dlemi/Bahse dalmisken ¢eh-i Babilde cadiilarla sen” [G. 101/2]. Beyitte sevgilinin de Babil
kuyusundaki cadilarla bahse tutusacak kadar fitne ve fesadi oldugu tescillenmektedir. Dolayisiyla
“sihr, biiyli, cadq, sahir... vb.” kavramlarla kullanilan goz, etkisiyle meshurdur: “Olsa da hamiig

la‘l-i ‘isve-perddzin senin/Ldl eder Haritu cesmdn-i stihan-sdzin senin” [G. 69/1]. “O fitne kim am
Harut uyardr Babilde/Siydh gozlerinin hdb-1 dramidesidir” [G 27/3]. Yukaridaki [G. 69/1] nolu
beyitte sevgiliye dair bir miibalaga vardir ve fitne, Harit ve Mariat’'un sihir gicli ile
Ozdeslestirilmistir. Cilinkii sevgilinin gozleri, Har(it’u bile 14l edecek kadar etkilidir. Asagidaki
ornekte de sair, sevgilinin bir (anlik) bakisina sihirli vasiflar yiiklemistir: “Sol mertebe kim
gamzelerim sihr bilirler/Yek nazrada her dfeti teshir kilurlar/Mir’atda benden dahi ‘aks-i dil
alirlar/Erbdb-i fiisin u sihire ‘dciz olurlar/Cesm-i Siyeh-i cddii-yi Harut-fenimden” [M. 10/2]. Yine
sair goze yiiklenen sihirbaz nitelikleriyle g6ziin “bin lisan bildigi’ni ifade etmektedir. Lisandan
kastedilen ise bakisin farkli manalar tagiyan sekli ve hareketleridir. Dolayisiyla goz lisani asiklar
kendine ¢eken gizli bir anlagsma aracidir. Bu nedenle sevgilinin bakisi, etrafindaki binlerce asigi

18 “Tahmis-i Mutarref Be-Gazel-i Izzet Ali Pdsa ki Ez-Zebdn-1 Nedim Gofte-bod” basilikli musammattan almmustir.

19 Nedim Divani’nda bu durumla ortiisen taniklar bulmak miimiindiir. Asik, etegi iistiine gozyast doktiikee liituf bulutundan ona
inciler yagar: “Piir eser nisdn-1 litfun soyle kim diir-piis olur/Cesm-i ‘dsik nem-cekdn olduk¢a damdn iistiine” [K. 2/42] ve Nedim;
biiyiilii sézler sdylemek igin sultanin/sevgilinin bir bakiginin yeterli olacagini diisiinmektedir: “Eylerse bana dahi nazar ol hidiv-i
‘ahd/Hem-¢iin Nedim sihr i beyan soylerim sana” [G. 3/7].
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kendisine kole etmekte ve onlara eziyet ¢ektirmektedir: “Bir ¢esmi var ki bir nice yiiz bin lisan
bilir/Bin hem-zebdant hem-demi bin dsindst var” [G. 25/5].

[2.3.1.2. Peri] “Cinlerin disilerine verilen ad. Bunlar1 géren olmadigi i¢in ¢ok giizel ve
cekici olduklarma inanilir. Periler, biiyli ile ortaya c¢ikarilabilir. Bazi insanlar1 kendilerine asik
etmeleri ve ¢esitli goriiniigler alabilmeleri, bir goriinilip bir kayboluslar1 vs. 6zellikleriyle sevgilinin
ozelliklerini tasirlar” (Pala 2004: 369). Dolayisiyla perilerin gozleri de “olaganiistii vasiflar1™ ve
giizel oluslari sebebiyle sevgilinin gozlerine benzetilmektedir. Nedim de sevgilinin goziini “gesm-i
peri-zade” olarak tarif etmis ve onu siirine aktarmistir: “Sen ki dgdz edesin gerdise ¢iin niir-1
nigdh/Perde-i cesm-i peri-zdde doner cilvegehin” [G. 64/2].

2.4. BAKIS SEKLI, NITELiIGi VE iSLEVi YONUNDEN GOZ

Klasik siirde sevgilinin gozii, genel surette siizgiin, mahmur, zalim ve kan dokiiciidiir. O; “cesm,
dide, ‘ayn” olarak adlandirilir ve “stih, sehla, hisimli, hilekar... vb.” 6zellikleriyle tasvir edilir. Bu
cercevede bakis sekli yoniinden goz, su sekilde tasnif ve tahlil edilebilir:

[2.4.1. Sdh] Siah, “sen ve hareketinde serbest, nazli, siveli ve oynak™; siih ¢gesm ise “bakisi
serbest ve cazibeli” manalarindadir (Semseddin Sami, 1317: 787). “Nedim, sazli sozli oyunlu
(raksl1) toplantilardan hoslanir. Boyle toplantilarda sakilerin ve sevgililerin sere serpe dolagsmalarini
hos bulur” (Banarli, 1987: 758). Bu nedenle o, daginik tavirlariyla sevgiliye ve sevgilinin goziine
“cesm-i s0h” tamlamasiyla atif yapar. Beytin ikinci misrasindaki “igve” ile ilk beyitteki “sih”
arasinda tenasiip bulunmaktadir. Bu durum s@th goézin oynak ve etkileyen oOzelliklerini
pekistirmistir: “Sen ‘itdb-1 ndz kasd etsen dahi ol ¢esm-i sith/‘Asikin memniin eder bir sive-i
miimtdz ile” [G. 139/4]. Bu beyitteki manaya benzer sekilde oyunlar eden goz tipki bir sihirbaz
gibi hizli hareketleriyle asigi etkisi altina almaktadir: “Cesm-i suhundur dil-i ‘dsikda te’sir
eyleyen/Kakiiliindiir  ‘dlemi der-bend-i zencir eyleyen/Mihr-i la lindir senin diinyayr teshir
evleyen/Sevdigim miihr-i Siileymdnin cihanda adi var” [M. 20/2]. Olaganiistii sihri 6zelliklerin
sevgiliye atfedilmesinin yaninda asik, cigerinin kaniyla sih sevgilinin gamzelerini doyurmaktadir
ve o, bunu yapmaya razidir. Hatta asik, sevgilinin ona bakivermesinin sevgiliye zahmet olacagini
distinmektedir: “Ben kiih kith derd olayim istiyak ile/Bar-1 nigdh 0 siha heman siklet olmasin/Hiin-
1 cigerle besleyeyim *°tek o gamzeler/Ta béyle ser-giran-1 mey-i nahvet olmasin” [G. 98/3].

[2.4.2. Fettan] Fettan, “fitne ¢ikaran, fesatlik ve fenalik yapan kimse; oynak, hafif (kadin);
albenisi olan, cazibeli, goniil ¢cekici” anlamindadir (Parlatir, 2006: 459). Sevgilinin goziiniin fettan
olusundan asiklar stirekli olarak nasiplerini almaktadir. Ciinkii fettdn bakis, hem cilvelidir hem de
asiklar1 birbirine diistirecek kadar etkilidir. Dolayistyla Nedim, bu &zelligiyle tarif ettigi nergis
gozlii sevgiliyi saba riizgar miisterekinde beytinde kullanmustir: “Ziilf~i dil-berde sabd yokla
Nedim-i zdr/Gértintir mii ‘aceb ol nergis-i fettine gore” [G. 120/5]. “nergis-i fettan”, “fitneci
nergis gozlii sevgiliyi kastetmektedir. Bu sifat miisterekinde goz, gamze baglaminda da

20 Bu beyitteki kurgu Tevfik Fikret’in Promete siirine de konu olan Prometheus anlatisina “ciger kaniyla besleme” baglaminda
benzerlik gostermektedir. Fakat Prometheus; cezaya asidir, asik ise bu cezaya taliptir. “Prometheus ceza olarak kollarindan ve
bacaklarindan boyunu iki kat agan bir siituna zincirle baglanir. Her giin bir kartal gelip Prometheus’un karacigerini yiyecek, karaciger
gece tekrar olusacak, kartal ertesi giin gelip tekrar yiyecek ve bu sonsuza dek siirecektir” (Ureten-Mumcu, 2015: 36). Bu tasvir;
gelenekteki ve genellikle “vuslatsiz agk 1stirabinin” yagandigi kanayan gonle atifla asigin haline benzemektedir.
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kullanilmistir: “Gamze-i fettanin ile eyleme hergiz nigah/Gah geh ‘ussak ile eyle mizdc-1 inbisat”
[G. 54/2]. “Meclise bigdineler geldi nice ydad olmasin/‘Asika pek ¢ok cefiya nice mu tad
olmasin/Sive fenninde o gézler nice iistad olmasin/Gamze-i fettan gibi yaninda bir iistadi var” [M.
20/4].

[2.4.3. Sarhos-Sermest-Mest] Sarhos, sermest ve mest gerek maddi gerckse manevi olarak
kendinden ge¢misligi ifade eden kelimelerdir. Goz siizmek, aynm1 zamanda sarhoslugun bir
emaresidir. Zil zurna sarhos olan kimsenin gozii hem sehbaz gibi keskin ve kisik hem de bir ayyas
gibi siizgiindiir: “Suziiliidiigiince ¢akir keyf ¢esm-i seh-bazin/Hamame-begge gibi dil sakir sakir
ditrer” [K. 12/18].2Y Bu beyitteki cakir keyf ifadesi icki igildikten sonraki keyifli sarhosluk
durumunu veya o hale benzeyen bakisi kastetmektedir. Benzer bicimde Nedim, asagidaki iki beyitte
cesm-i mest tamlamasiyla sarhogvari 6zellikleri olan baygin bakisi tarif etmektedir: “Bdde-i saki mi
hayret verdi cesm-i_mestine/Soyle ey sah-1 cihamim ben senin ydaramnam” [G. 89/4]. “Hatt-1
reyhanmin ki nesh-i niisha-i reyhdanedir/Cesm-i mestin nergisi hattiyle bir mey-hanedir” [Matlalar ve
Miifredler/6]. Yukaridaki [G. 89/4] nolu beyitte gdziin sarhoslugunun sakinin sundugu badeden
dolay1 oldugu ifade edilir. Beyitte sair (Ey diinya sultamim (sevgilim) ben senin dostunum, soyle
sarhos goziine sakinin sarabi mi sagkinlik verdi?) sorusuyla sevgilinin gdziindeki mestligin
kaynagmi aramaktadir. Ikinci beyitte ise sarhos goz, ickinin igildigi bir meyhaneye
benzetilmektedir. Ciinkii sarhoslarin meyhanede igerek sarhos olmalar1 gibi ¢cesm-i mest de asiklari
bir meyhane gibi kendinden gecirmektedir: “Iste hin oldu dilim gamze-i ‘ayydsin iciin/Iste

hangerlere diisdiim senin ol kasin iciin/Pek reca ederim unutma giizel basin i¢iin/Gel benim kasi
hildlim bize bir ‘tyd edelim” [M. 24/2). “Neden eskestedir tarf-1 kiilihin/Neden mestinedir cesm-i
siyahin/Nigiin kanlar doker tig-i nigdhin/Nigiin sen boyle dsib-1 cihdnsin” [M. 32/2]. Sevgilinin
goziindeki sarhosluga dair verilen taniklarda goziin kendinden ge¢mis mest durusu ve bayginligi
vurgulanmaktadir. Ayrica yukaridaki bentte [M. 24/2] g6z baglantistyla siir kurgusuna dahil edilen
“gamze”, yani sevgilinin yan bakis1 ayyastir. Bu nedenle ayyas, somut sartlarda daha ileri diizeyde
bir icki miiptelaligini kastettiginden mestligin daginik bir haline isaret etmektedir.

[2.4.4. Hab-alude, Sarab-alude] Asagidaki beyitte sevgilinin gbzlerinin baygin ve sarhos
olusu anlatilmaktadir. “Gamze” ve “cesm” ile sevgilinin bakis1 ve gozleri tarif edilerek gozlerin
“uykuya veya saraba bulastigi” tasviri yapilmistir. Bu nedenle sevgili hem uykulu hem de oldukga
mesttir. Dolayisiyla gozle iliskilendirilen bu ozellikler asig1 etkileyen nitelikleriyle 6n plana
cikmaktadir: “7Td kemergdhina dek gamzesi hdb-dlide/Ta giribanina dek cesmi sardb-dlide” [G.
118/1].

[2.4.5. Mahmir, Hasta] Mahmar, “sarhosluktan veya uykudan olusan sersemlik; sarhos
g0zl gibi siizgiin bakan (g6z)” manasina gelir (Parlatir, 2006: 997). “Mahmr olmak”, klasik siirde
“sarhosluk, sabah ve uyku” kelimeleriyle siklikla kullanilmaktadir. Piyale ¢ekmek sarhos olma
maksadi tasimaktadir. Dolayisiyla sevgilinin mahmur bakigslari, as1g1 igcmeden sarhos eder: “Piyadle
cekmeden evvel o cesm-i mahmirun/Nigdh-i mesti ‘ildc-1 humdrim oldu bu giin” [G. 96/2]. Ayrica
sair, goze atfedilen “mest, hiini, mahmr ve siyah” sifatlar1 nezdinde sevgiliyi tarif etmektedir.
Beyitte gecen “mest-i tegafiil’e bagli olarak ikinci misrada “mahmir” kelimesi tercih edilmistir. Bu

A “Kaside-i Sitdiyye Der-Zimn-1 Medh-i Padigah-1 Cihdn Ahmed Hdn ve Vasf-1 Ibrahim Pésd” bashkl kasideden almmustir.

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2019, YA 7, Sayt: 18
Issn: 2147-8872
-191-



Selim Gok wwuw. turukdergisi.com

baglamda gdz unsurlarinin toplandig: bir tenasiip bulmak mimkiindiir: “O mest-i tegdfiil 0 hiini
nigdhlO mahmiir manzar 0 cesm-i siyah” [Mesneviler 1/4].2> Nedim, farkli bir baglamda sevgilinin
gozlerindeki mahmurlugun Bezm-i Elest’te de ayni oldugunu ifade etmistir. Yani o, dogdugundan
beri etkileyici 6zelliklere sahiptir ve onun asigin génliinii alan vasiflar1 Allah vergisidir: “Nigehin
boyle neden hastadir ey sith senin/Gaozlerin bezm-i ezelden beri mahmir gibi” [G. 148/4]. Ayrica
asagidaki tanik beyitte de nergis-i mestin uyku koktugu (uykudan otiiri mahmurlugunun ve
sersemliginin gitmedigi) ifade edilmistir: “‘Aceb ne bezmde seb-zindeddar-1 sohbet idin/Heniiz
nergis-i mestinde biiy-1 hab kokar” [G. 16/3].

[2.4.6. Sehla] Sehla hem go6ziin maviligini hem de bakistaki slizgiinliigii ifade etmektedir.
Klasik siirde sevgilinin goziinli hafif kisarak, omuz ucundan daire kavisiyle siizgiin bir sekilde yan
bakmasi, gamzedir. Gamze, goziin de aralarinda bulundugu birgok unsurdan (goz, kas, kirpik,
kavisli bakma, siizgiin bakma, yan bakma) miitesekkil bir bileskedir. Dolayisiyla onun beyitlerde
miistakil bir kurgudan ziyade bir terkip ig¢inde kullanildigi goriilmektedir. Bu sebeple “sehla” da
hem renk hem de siizgiin bakis anlaminda iki farkli manay1 kastedecek sekilde kullanilmistir: “Bir
gormek ile hiisniine kildin beni seydd/Ey dil-ber-i ra ‘nd/Etdi nigehin ‘aklimi hem sabrimi yagma/Ey
gozleri sehld” [Miistezad 1/1].

[2.4.7. Piir-humar| Asagidaki beyitte asig1r perisan eden unsur, sarabin sarhoslugundan
daha ziyade giizelin “cesm-i pir-humar”idir: “Sdki nigehin tamdam kar etdi bana/Hayretle cihdn
yiiziinti tar etdi bana/Sahbdya bahdane bulma vallah billah/N'etdiyse o ¢cesm-i piir-humar etdi bana”
[Rubailer 1/1].

[2.4.8. Siveli] Sevgilinin asigina ettigi naz, gelenegin sevgiliye yiikledigi bir 6zelliktir.
Giizelin kendisi de giizellik unsurlar1 da igvesiz olmaz. Bu nedenle Onceki bahislerde de
degerlendirildigi gibi sevgilinin gozleri bu fende de mahirdir: “Meclise biganeler geldi nice ydid
olmasin/ ‘Asika pek c¢ok cefiya nice mu‘tid olmasin/Sive fenninde o gozler nice iistdd
olmasin/Gamze-i fettdn gibi yaninda bir iistadr var” [M. 20/4].

[2.4.9. Huffas| “Huffas (yarasa)” gilin 15181na ¢ikamayan ve karanlik mahallerde yasayan bir
canhidir. Sair; yarasanin giin 15181inda kisilan gozleri gibi sultanin hangerinin parlakligin1 goriince
efsanevi Behram’in gozlerinin korkuyla bulaniklasacagimni ifade etmektedir: “Didesi dehget ile
hirelenir ¢iin huffas/Peyker-i hancerinin gorse dirahsin Behram” [K. 9/35].2%

[2.4.10. Nigah-1 Hism] ‘“Nigadh-1 hism” bir bakis seklidir ve goéziin kisikligindan ve
hismindan 6tiiri miistakil bir hing temsilidir. Dolayisiyla hisimli bakis, géziin duragan seklinin daha
da sertleserek hiddet dolu bir hiiviyet kazanmasiyla ilgilidir: “Ddg-1 resk etdi beni gayre nigah-i
hism ediip/Bii’l- ‘aceb sihr etdi ¢cesmin sive-i dzdrda” [Kitalar 75/1].

2.5. NITELiGi YONUNDEN GOZ

[2.5.1. ZAlim] Klasik siir geleneginde asigin sevgiliye duydugu muhabbetin aksine sevgili
asik(lar)a karsi zalim ve minnetsizdir. Bu nedenle asik nezdinde duyulan istirabin tarifi, asigin
gonliiniin “kan revan” icinde kalmasiyla agiklanmaktadir. Bu iiziintii hali, miitemadiyen devam

2 “Mesnevi Der-Evsdf-1 Bag-1 Vefd Der-Zimn-1 Medh-i Kapiiddn Mustafé Pasd” baslikli mesneviden alinmustir.
2 “Ramazdniyye Der-Sitdyig-i Sadr-1 a zam Ibrahim Pdgd "bashkl kasideden almmustir.
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ettiginden asiklarin goniilleri de kan iistiine kan olmaktadir. Dolayisiyla zalim gamze, sevgilinin

(memduhun, sultanin) yaralayici, minnetsiz ve merhametsiz vasiflar tagiyan bakisidir: “Nergis-i giil-

giin beydzin sanma surh etmis remed/Gamze-i zalim yine kan eylemis kan iistiine [K. 2/18].%* “Yine

oldum esiri ah bir sih-1 sitemkdarin/Ki dil-ber sevmemis bilmez beldsin ‘dsik-1 zarin/Ne kdfirliklerin

gordiim ben ol ziilf-i siyehkdrin/O ebrinun o zdlim gamzenin ol ¢esm-i mekkarin” [M. 29/1].

[2.5.2. Celldd, Hunhér, Afet-i Can] Sevgili, gamzesiyle kan akitmakta onun kélesi olan
asik da bu duruma razi olmakta mahirdir. Dolayisiyla gamze kan dokiiciidiir ve sevgilinin en etkin
silahidir: “Meta -1 vashna canlar verirdim ammad kim/Amdn o gamze-i hun-hdr bende can mi kodi”
[G. 146/2]. Yukardaki beyitte asik, bin can feda edecek kadar vefalidir fakat o, acziyetinden Gtiirli
mecali kalmamis bir kimse olarak tasvir edilmistir. Beyitteki “can mi1 kod1” ifadesi de asigin bu
istirabinin delildir. Benzer sekilde sevgilinin cellat gamzesi, cihanin afetine de benzetilmistir.
Afet-i can hem cellat gibi cani tarumar eden bir kan dokiicii hem ¢ok giizel bir kadin manasinda
sevgilidir. Beyitte cellat olarak nitelenen gamzeye “bir bakista can alan, canin afetine sebep olan”
anlamlar1 yiiklenmistir: “Afet-i cdn dediler gamze-i cellddin iciin/Nahl-1 giil soylediler kdmet-i
simgddin igiin” [G. 90/1]. Ayrica asagidaki beytin ikinci misrasinda “goniil mii kurtulur?” ifadesi,
sevgilinin gamzesinden “hicbir asik kagamaz ve ona karsi koyamaz” manasindadir. Bu sebeple
onun hizli, acimasiz ve asiklarin goniillerinde ciddi yikima sebep olan ozelliklere sahip oldugu

tescillenmistir: “Getirmis havza-i teshire tig-istan-1 _mijgdnt/Goniil mii kurtulur ol gamze-i
celladdan gayri” [G. 155/3].

[2.5.3. Ayyar]| Ayyar “kurnaz, diizenbaz”; gammaz, “arkadan is ¢eviren” manalarindadir.
Dolayisiyla sairlerce “diizenbazlik” ve “kurnazlik” sevgiliye yakistirilan en meshur 6zelliklerinden
olmustur. Ciinkii sevgili, asiklarin1 gérmezden gelerek onlarmn timidini bitiren ve rakiplerle vakit
geciren bir kimse olarak tarif edilir. O, her an oyunlariyla asiklar1 kandirmakta da mahirdir. Klasik
siirde sevgiliye ¢izilen bu ruhi diizenbazlik portresi, sevgilinin giizellik unsurlarina da aktarilan
Ozellikler haline gelmistir: “Gamzen gibi ‘dsik-kiis-i ‘ayydr-1 cihdn yok/Rahm etme yine ndle-i
efgammi gorme” [Nazmlar 11/2]. Asagidaki [G. 80/1] nolu tanik beyitte de sevgilinin diizenbaz
gamzesinin yaralayict olan hangerinden bahsedilir:  “Tig-i ebri-yt siyehkdarina kurbdn

olayim/Hanger-i gamze-i ‘ayydrina kurbdn olayim” [G. 80/1].

[2.5.4. Gammaz] Asagidaki tanik beyitte de sevgilinin gozlerini goren onu uykuda
sanmaktadir. Aksine onlar; uykudan ziyade kurnaz tavirlarla sirlari kesfe ¢ikmis birer casus gibidir:
“Cesmini habide zanneyler goren ammd Nedim/Kegf-i raz etmekdedir her lahza bin gammadz ile”

[G. 139/7].

[2.5.5. Mekkar]| Mekkar, “aldatict, hilekar” anlamindadir (Parlatir, 2006: 1043). Asagidaki
musammatta asik, istirap ¢ekmeyenin kendi halinden anlamayacagini ifade ederek sevgilinin ona
ettigi eza ve cefadan dem vurmaktadir. Ayrica 0, sevgilinin aldatici bakislarindan 6tiirii sevgiliyle
g0z goze gelebilme cabalarinin sonugsuz kaldigindan yakinmaktadir: “Yine oldum esiri ah bir sith-1
sitemkarm/Ki dil-ber sevmemis bilmez beldsin ‘dsik-1 zdrin/Ne kdfirliklerin gordiim ben ol ziilf-i
siyehkdarin/O ebrunun o zdlim gamzenin ol ¢esm-i mekkdrin” [M. 29/1]. “Nice nisanlayabilsin
goziim o mekkdri/Nikabint agicak ‘akldan nigan mi kodi” [G. 146/3].

24 “Tazmin-i Beyt-i Rasih Der-Medh-i Sadr-1 a zam Ddamdd Ali Pésd "bashikh kasideden alinmistir.
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[2.5.6. Ter] Klasik siirde 6zellikle asigin gozii ter, yani yasl olmasiyla meshurdur. O, yarali
gonliinde ask yarasindan dolayi biriken kani, gdzlerinden yas olarak akitmaktadir. Sair ise bu
durumu kiiplerdeki sarabin kadehlere bosaltilmasina benzetmistir: “Senindir dkibet ey dide-i ter
dildeki hiin-ab/Ki humlar badeyi pinhan da etse cam iciin saklar” [G. 19/6].

[2.5.7. Hayran] “Saskinlik” (Parlatir, 2006: 606) manasina gelen hayran, begenilen veya
hayrete diisiilen bir sebebe binaen kullanilir. Buna bagli olarak parlak kadehin ¢izgilerini géren
gozler sagskin saskin seyre dalmistir: “Sevk ile tarf-: kiildh eskeste vii hanr-diiriist/Dideler hayrdn
hat-1 cdm-1 dirahgdn iistiine” [K. 2/14].2° Aym sekilde asagidaki tanik beyitte de goziin
“saskinligi”na bir atif vardir: “Bu darati temasa kildr ¢iin kim bende-i na-¢iz/Celdlet pertevinden
hirelendi cesm-i hayran:” [K. 10/16].2°

2.6. ISLEVI YONUNDEN GOZ

[2.6.1. Sahbaz, Sahin] Sahbaz; balaban (Miitercim Asim, 2000: 718) Orta Asya’da biirkiit,
birkut (Ross, 1994: 16) manalarinda kullanilan alict bir kustur. Klasik siirde sahbazin kapicilik ve
yirticilik 6zelligi, goz kavramiyla birlikte kullanilmaktadir. Cilinkii o, avladigi hayvanlar penceleri
ve gagasiyla pargalayarak kipkizil kana boyamaktadir. Sahbazin bu 6zelligi, sevgilinin mecazen
asigin gonliinli pargalamasiyla benzerlik teskil etmektedir. Bu nedenle klasik siir geleneginde hem
nitelik hem de sekli 6zellikler sebebiyle baz, dogan, sahin, kartal gibi alic1 kuslarin goz sekilleri;

sevgilinin gézii merkezli beyitlerde siklikla kullanilmaktadir: “Ser-pence-i gaminla heldk olsa ¢are
yok/Sdh-bdz-1 cesm-i ydra Nedim dil-riibidedir” [G. 29/5]. Ayrica goziin etrafinda onun yirticiligini
destekleyen kirpik, kas gibi yardime1 unsurlar1 da vardir ve onlar s18in gonliinii yaralamakta mahir

birer silahtir: “Tiifengi miihresi eyler sikeste beyza-i mdhi/Kapar nesr-i sipihri ndveki mdnende-i
seh-bdz” [K. 33/5]. “‘Aceb mi kebk-i sahin-dide-ves dil pi¢ ii tab olsa/Siiziip ol nerqis-i piirkdr: bir
kez ge¢di yammdan” [G. 106/3]. Nedim, beytinde sevgilinin siyah gozlerine asigin esir oldugundan
bahsetmektedir. Asik, tipki bir keklik gibi sahbaza av olmasiyla meshurdur. Ayriyeten siyah goz
tasviri, avel kuslarin avdan once gozlerinin baglanmasi hadisesine bir atiftir: “‘Aceb mi dil o siyeh

cesm-i sitha olsa esir/Kebik riibiidegi-i sah-bdaza ¢espandwr” [G. 18/4].

[2.6.2. Nester] Nester, oldukc¢a keskin ve delici bir alettir. Tanik beyitten de anlasildig:
tizere sevgilinin nestere benzetilen gamzesi, keskinligi ve kan almadaki maharetiyle anilmaktadir.
Dolayisiyla sairin goziinden bir yiiceltmeyle sevgilinin gamzesinden daha iistiin bir kan dékiicii
bulunamayacag ifade edilmistir: “Serbet-i la ‘lindeki hasiyyeti bilmem ve lik/Nister gamzen ‘aceb
tistad imig kan almada” [G. 134/5].

[2.6.3. Tiirk] “Biitiin Tiirkler hanger ve kili¢ tasirlar, bu cihetten goéz Tirk’e, gamze de
kilica ve hangere tesbih edilmistir” (Cavusoglu, 1971: 127). Dolayisiyla Orta Asya’dan gogerek
klasik siirin merkezi iklimine gelen Tiirklerin ¢ekik go6zlerinin keskin sekli “Tiirk ve go6z”
benzetmesiyle siir kurgularinda yer bulmustur: “Tiirk-tdz-1 cesm-i piir-kdrin midw zdlim senin/Boyle
miilk-1 hiisnii yek-ser kdfir-istan eyleyen” [G. 103/3].

%5 “Tazmin-i Beyt-i Rdasih Der-Medh-i Sadr-1 a zam Damad Ali Pasa” bashikli kasideden almmustir.
% “Iydiyye Der-Tesekkiir-i Damen-biis-1 Hazret-i Sultdn Ahmed Be-Emr-i Hiimdyin " baslikli kasideden alinmistir.
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[2.6.4. Sir] Sir’in sozliik anlami aslandir. Aslanin gozii hem sekil itibariyle hem de aveilik
vasfiyla alici kuslarin gozleri gibi sevgilinin/sultanin goézlerine de benzetilmistir. Ayrica §ir’in
asagidaki beyitte ahu kelimesiyle kullanilmasi, aslanin ceylan avinda mahir bir avct olmasi
dolayisiyladir. Boylelikle beyitte sevgilinin/sultanin gdziine; aslan gozii gibi avcilik 6zelligi ve
iktidari yiicelik yiiklenmistir. Burada ahu’nun yani sevgilinin/memduhun Kirpigi “sir-i ner” yani
erkek aslana bile “hanger-i biirran” gibi gorlinerek ona galip gelmektedir: “ ‘Ahd-: ‘adlinde anun

hancer-i biirrdn goriiniir/Cesm-i sir-i nere ahii-berenin miijgani” [K. 18/26].

[2.6.5. Zerka-y1 Yemame] “Divan siirinde uzagi gérmedeki kuvvetiyle {inlii bir kadin olan
Zerka’dan mecéazen bahsedilmistir” (Pala 2004:492). Nedim, Zerka’nin bu fstiin 6zelligini
siirindeki g6z tasvirinde kullanmustir: “Cesm-i Zerkd-yvi Yemdmeyle mi bakdi bilmem/Nazar-1 sdhide
ahsentii zihi dikkat-i tam” [K. 9/6].%7

[2.6.6. Kalem] Sair, duygularinin terciimani olarak yazdig: siirleri gonliindeki yangini ifsa
eden gozyaslarnyla irtibatlandirmistir. Bu sebeple “kalem” onun gdzyaslarini kdgida akitan bir
aracidir. Dolayisiyla tanik beyitte kalem, goze; gozyast da miirekkebe benzetilmistir: “Huda
ayirmasin biri birinden izz ile dd 'im/Du ‘ama siiz-bahs ol ey kalem ¢esm-i piir-abimsin” [K. 17/32].

[2.6.7. Parlakhk Verici] Sair sevgilinin bakisina tstiin 6zellikler yiiklemistir. Onun
giizelligi, pas tutmus aynadaki pasi ortadan kaldirarak (yesillenmis) kiiflerin tipki bir ¢imenlik gibi
yeserip hayat bulmasina vesiledir. Bu yoniiyle sevgilinin bakis1 “hayat veren, can bagislayan” bir
vasfa bilrtinmiistiir. Dolayisiyla klasik edebiyatta siklikla kullanilan goniil ayinesi, gubar, cila
kavramlar1 miisterekinde sair, pasli aynadan ilhamla asigin (lutf bekleyenin) gonliine isaret
etmektedir: “Dokunsa ¢esmi eger jeng-beste mir’data/Yesil cemen gibi nesv ii nemd bulur jengdr”
[K. 6/40].28

2.7. KOKU YONUNDEN GOZ

[2.7.1. Misk/Miisk, ‘Anber] “Misk (miisg), Hita iilkesinde yasayan bir gesit ceylanin
gobegindeki urdur” (Pala 2004: 324). Bu ur, genellikle ceylanlar1 rahatsiz eder ve misk tiiccarlar
ormanlara kaziklar birakarak ceylanlarin bu uru diisiirmelerini saglarlar. Sahip oldugu rayiha ve
ender bulunmas1 sebebiyle siklikla sevgilinin saglartyla birlikte anilan misk; kas, goz, kirpik gibi
sa¢ nevinden unsurlari tarif ederken de kullanilmaktadir. Dolayisiyla bu koku, asiklart etkileyerek
kendine ¢eken bir vasfa sahiptir: “Etmesin bihiide diller merhem-i la‘lin heves/Hanger-i miiskin-i
ebrimun onulmaz yaresi” [G. 161/4]. Bu beyitte sair; asigin dilinden (bosuna géniiller, senin
dudaginin merhemine heves etmesinler. Ciinkii senin kasimin kokusunun yarast deva bulmaz,
iyilesmez) diyerek sevgilinin kasi maharetiyle gonliinde agilan yaranin deva bulmaz olusundan
bahsetmektedir. Ciinkii miistakil olarak sevgilinin/sultanin biitiin giizellik unsurlari, asiklar icin
sevgilinin yekpareligi kadar kiymetlidir. Bu nedenle asik onun ayaginin tozunu, kiymetli misk
kokularindan daha degerli goriir. O, sevgilinin ayaginin bastigi topragi koklar ve o topragi gozlerine

21 “Ramazdniyye Der-Sitdyig-i Sadr-1 a zam Ibrahim Pdsa” bashgiyla yazilmis bir Ramazaniyye’den alinmugtir.

B “Hammdmiyye Der-Sitdyis-i Vezir-i a‘zam Ddmdd Ibrdhim Pdsa” baslikll kasideden alinmustir. “Eskiden rutubette birakilan
bakirin kiifii yesil renkte bir boya elde etmek i¢in kullanilirdi. Bu pas igine arap zamki katilarak ¢ok giizel parlak yesil renkte boya
imal ederlerdi. Bu bilgilerin 1518inda jeng/ar-jengerin eski aynalarin arka yiiziinii kaplamakta kullanilan bir malzeme oldugunu ifade
etmek gerekmektedir. Bahsedilen ayna 6rnekleri ve ayrintili izah igin bkz: (Kusoglu, 2006:113, 115)
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siirme diye stirer. Clinkii memduhun bastig1 yerler anber kokusuna bulanmistir ve Cin miskine
degisilmez. Bu benzetmeler siirsel bir miibalaganin sonucu olarak asagidaki musammatta tiras ile
ilgili bir olayin tasvirinde kullamlmustir: “Degismem miisk-i Cin®e hék-i pay-i ‘anber-dmizin/Biitiin
diinydaya vermem ben senin bir miy-1 na-¢izin/Hemise sevklerle gegsin evkdt-1 tarab-rizin/Tiras
oldun efendim afiyetler izz ii devletle” [M. 39/2].

2.8. GOZBEBEGI

[2.8.1. Merdiim] Merdiim “insan, beser, adam; gézbebegi” manalarindadir (Parlatir, 2006:
1061). Asagidaki beyitte kullanilan “ab-1 rGy-1 merdiim-i ¢esm” kiymet gostergesi ve gozde olma,
kiymetli olma manas1 tasimaktadir: “Ben ocagin db-1 riy®°-1 merdiim-i cesmi iken/Hayf kim gerdiin
beni tahrib ii tebdid eyledi” [Kitalar 31/11].3! “N’ola ¢aldk olursa merdiim-efkenlikde cddidan/O
mest-i igvenin ¢tkmaz hayadli ¢cesm-i dhudan” [G. 107/1].

[2.8.2. Kurretii’l-‘ayn, Goz Niiru] Kurretii’l-‘ayn “g6éz nuru”dur (Parlatir, 2006: 937).
Evlat ve deger verilen seyler i¢in de kullanilir. “Nakd-i vakt-i ‘ilm ii ‘irfan kar-bin i karddn/Hirz-1
can-1 fazl u itkan kurretii’l- ‘ayn-1 yakin” [Kitalar 32/3]. Kurretii’l- ‘ayn, Hz. Peygamber ile anilan
bir 6vgii ve benzetme unsuru olarak Siileyman Celebi’nin Mevlid’inde de kullanilmistir: “Merhaba
ey “Kurretii’l-ayn”i Halil/Merhaba ey Has-1 Mahbiib-1 Celil” (Timurtas, 1980: 99-100). Asik da
“goziindeki nir” olarak niteledigi sevgiliyi, geceyi aydinlatan bir mum gibi tasvir etmistir: “Sen

kKim géziimde niirsun ey seb-¢erdg-i naz/Meh gayre gamla dyine-i germ olur bu seb” [G. 7/2]. Goz
manasina gelen ‘ayn kelimesinin Nedim tarafindan sevgili merkezli kurgularda pek kullanilmadig:
tespit edilmistir. Lakin asagidaki beyitte sair, istanbul’daki bir cesmenin su ¢ikan kurnasini tasvirde

¢

bu kelimeye miiracaat etmistir: “Ol sehin duhter-i vdla-giiheri/Kild: bu ‘ayn-i dil-arayr revan”
[Kitalar 35/4]. 3 Ayrica ‘ayn, bir akarsuyun ¢ikis yeri veya bir g¢esmenin su akitan kurnast
anlaminda da gergekei bir formda kullanilmustir: “Seref-abddi biinydd eyledikden sonra emriyle/Bu
‘ayn-1 zemzemin ¢iin kildi icrdsin ona israb” [Katalar 12/6].%

BOLUM: II
3. GOZ CEVRESINDEKI UNSURLAR VE BENZETMELER
3.1. KAS/EBRU

Goz gevresindeki unsurlardan olan kasin, klasik siir geleneginde siklikla {izerinde durulan
iki farkli ve yaygin kullanimi s6z konusudur. Bunlardan ilki onceki

M fasilalarda bahsedilen ve kasin rengi ile ilgili bir kullanimdir. Dolayisiyla
halk ve divan siiri geleneklerinin her ikisinde de karakash, kara gozlii kalip

2% Miskin hem gergek hem de sun‘i olan1 vardir. “Cin, Hita ve Hoten” genellikle kiymetli miskin elde edildigi bolgeler olaran
anilmaktadir. Beyitte “misk-i Cin’in mukayese konusu olmasi bu nedenle 6nemlidir. Her misk, bu ydrelerde elde edilen misk gibi
kiymetli degildir. Ayrintili izah igin bkz: (Pala, 2004: 324)

30 “3b-1 rlly; yiigsuyu”: “yiiz akligi, namus, seref ve haysiyet” manasinda kullanilmustir. “Yiizsuyu dokmek™: “Onuru sarsacak
kadar yalvarmak” (Semseddin Sami, 1317: 16; Tanyeri, 1999: 263).

81 “Térih Berd-y1 Tecdid-i Cesme-i Ibrahim Pdsd Der-Uskiiddr” baghgiyla yazilan kasideden almmustir.

82 “Térih-i Cesme-i Hadice Sultdn Der-Uskiiddr” baghgiyla yazilmis bir tarihten alinmgtir.

3 “Tarih-i Cesme-i Kapiidan Mustafd Pdsa Der-Uskiidar” baslikli bir tarihten almmugtir.
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sOylemine siklikla miiracaat edilmistir. Karacaoglan’in “A4 kuzum yanagin dertlere derman/Kaslara
yay olsun kirpigin keman’®* soyleminin benzer &rneklerini klasik siirde mazmun kaliplarinda
gérmek miimkiindiir. Ikinci olarak renk disinda kasmn hem klasik siir geleneginde hem de halk
edebiyatindaki sekliyle ilgili farkli benzetmeler kullanilmistir. “Keman, ya(y), hilal, semsir, tig,
hanger, kavs, ¢in, piir-¢in, pic... vb.” benzetmeleri bunlardan bazilaridir:

3.1.1. SEKIiL YONUNDEN KAS

Kas, tiirlii sekillerine gore edebiyatimizda isimler tagir: “Keman kas”, bicimli ve kavisli kas;
“kalem kas”; ince giizel resimli diiz kas; “samur kag”, enlice dolgun kas; “catik kas”, iki kasin alin
ortasindaki uglart bitisik kas” (Kogu, 1967: 147) bunlardan bazilaridir. Bahsi gecen bu kas
¢esitlerine miiracaat edilmesinin temel sebebi kasin kavisli seklidir. Bu baglamda Nedim, sekli
olarak kaslar1 su sekilde benzetmelerle siirlerinde kullanmistir:

[3.1.1.1. Kemian] Okun gerilerek firlatildigt mekanizma keman/yay olarak
adlandirilmaktadir. Klasik siirde kaslar, hem tek hem de ¢ift olarak kemana benzetilmektedir.
Kirpikler de bu kemandan firlatilan oklar olarak tahayyiil edilmistir: “Ciinki tir-i_hecr ile oldun
zahmndk ey goniil/Cek ¢evir kendin ki bir kasi kemdn lazim sana” [G. 6/7]. “Hem nigdhi hem
ebruvani urur/Beni hem tiri hem kemdm wrur” [Matlalar ve Miifredler 4]. Kas ve keman
benzetmesi Nedim Divani’nda “glis-1 keman, girih-i keman, piist-i keman, ebrl-y1 keman, keman-1
ebriivan” gibi farkli tamlama Ornekleriyle kullanilmaktadir. Bu tamlamalar sairin asik goziinden
bakarak “sevgilinin askina diisme, onun giizel kokulu kasina tutsak olma, kurban olma, oklanma”
kurgulariyla siklikla kullanilmistir: “Diisdii miijen hadisi zebdn-1 sindna dek/Gitdi kasin havadisi
giis-1 kemdna dek” [G. 57/1); “Ham olur piist-i kemdn gayret ile sa ‘irler/Cevher-i tig dedikge girih-
i ebriya” [G. 141/6]; “Ol seh ki séziin Husreve imd ile soyler/Bir yekke sipdhisinin ebrii-yi kemdni”
[K. 25/21%®; “Bul Nedimdy: ararsan o kemdn ebriinun/Ebriivaninda yahud ziilf~i semen-sayinda”
[G. 131/5]; “Dil-kes eyler ¢cesm-i giiydsin kemdn-1 ebruvin |Sih-terdir nagme-i mutrib muvafik sdz
ile” [G. 139/5]. Ayrica peykan (okun ucu) mecazen sevgili maharetiyle asigin gonliine saplanip
asigin kan kaybetmesine (act ¢ekmesine) sebep olan kirpiklerdir. Bu oklarin da asigin gonliine
ulagsmas1 keman kas maharetiyledir: “Ne miimkin dide giryan olmak ol ebrii-kemdanimdan/Akarsa
ab-1_peykan cesm-i_zahm-i1_hun-fesanimdan [G. 106/1]. Yine asagidaki beyitte “ebrii-keman”

sevgilinin kendisi olarak tasvir edilmistir: “Ahuvdn-1 ma ‘ni-i nev saydina hep ciimleden/Simdi bir
gisii-kemend ebrii-kemdn ldzim sana” [G. 6/6].

[3.1.1.2. Ya (y)] Divan edebiyatinda kas, sekil bakimindan yay’a benzetilmektedir. Sevgili o
yayla asigin gonliine kirpik oklarimi atar. Keman bahsinde de ifade edildigi gibi kas, bazen asigin
gonliinii dogrudan yaralayan hanger ve kili¢ benzetmeleriyle anilmakta bazen de o, yaralayici bir
alete yay gibi aracilik etmektedir: “Bir kagst ydya c¢ille-kes-i ah imis Nedim/Amma o sithu bari ciivan
soylerim sana” [G. 3/14].

[3.1.1.3. Hilal, Mah-1 Nev] Klasik siirde kaslarla aym hilal hali arasinda benzerlik ilgisi
kurulmustur. Asagidaki musammatin ikinci misrasinda asik, sevgilinin kasina ulagsmak amaciyla

34 “Kara kaslarin catar/Kirpikleri ok atar/Agz1 diikkdn agmis/Yanaklar: giil satar (Akalm, 1972: 384); Géz ve Gdz unsurlarinin halk
siiri ve divan siirindeki miisterek kullanimlarina dair izahat igin bkz: (Kurnaz, 2011b) Halk Siiri ve Divan Siirinin Miisterekleri.
35 “Ta ‘vif-i Tesrif-i Padisdh-1 Cihdn Be-Serdy-1 Sadr-1 a ‘zam Der-Akab-1 Miijde-i Feth-i Revdn “baslikli kasideden almnustir.
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hangerlerle miicadele ettigini ifade etmektedir: “Iste hiin oldu dilim gamze-i ‘ayydsin iciin/Iste
hangerlere diisdiim senin ol kasin iciin/Pek reca ederim unutma giizel basin i¢iin/Gel benim kasi
hildlim bize bir ‘vyd edelim” [M. 24/2]. Bu 6rnekte goriildiigii tizere son misradaki “kast hilalim”
sevgiliye bir seslenmedir. Benzer bi¢imde asik, hem sevgilinin kasi i¢in hancgerlere diiser hem de
sevgilinin hilal kaslarina ulasmay1 bayram sayar. Kasin, kemere benzetilerek “yeni ay” olarak
kullanildigr da goriilmektedir: “Md’il oldum bir siyeh-¢erde ciivin-1 seb-revelTdk-1 _ebrisun
gorenler benzedir mdah-1 neve” [Nazmlar 8/1]. Ayrica hilale benzetilen kaslar, giines parlakliginda
tasvir edilmistir. Biiyiik ihtimalle sevgili, kaslarini bir ¢esit 1s1ldayan siis malzemesiyle boyamistir:
“Meh ii mihrin senin olsun felek biz ‘tydgehlerde IHilal ebrilarin hursid-i taban oldugun gordiik”
[G. 56/3]. “Isildayan giines” tasvirine benzer bigcimde Nedim, sevgilinin giizelliginin atesine
baktik¢a gozlerin kamasacagini ifade etmektedir: “Su ‘le-i hiisniine gozler kamasir bakdikca/Gdah u
bi-gah geliip soyle dura niir gibi” [G. 148/2].

[3.1.1.4. Semsir] Klasik siirde kaslar seklen kilica da benzetilmistir. Bu nedenle asik, siirekli
olarak bakis kilicinin sinesini yaralamasindan yakinmaktadir: “Giisdd et tiigmemi pirdhenim ag
sinemi yokla/Hele gor neylemisdir bana semsir-i nigalin gel” [G. 75/2]. Ayrica asagidaki tanik
beyitte de “kas kilicinin kabzasindan eli gitmemek” ifadesi, her an o kiligla vurmaya hazir
beklemek veya elinden o kilict hi¢ diisirmemek manasi tasimaktadir: “‘Aceb hun-riz Hindi-
beggedir hdl-i siyehkarin/Ki gitmez desti da’im kabza-yi semsir-i ebriidan” [G. 107/3]. Bir baska
tasvirde de sevgilinin siislii kaslar1 lizerine sar1 saglarinin diismesi neticesinde meydana gelen
goriintli, “kilig iizerine altinla islenen Ayet”lere benzetilmektedir: “Goren ebriilar iizre pigisin ol
kakiil-i zerdin/Sanir zer-hall ile dyet yazilmig riiy-1 semgire” [G. 135/3].

[3.1.1.5. Tig] Semsir gibi tig de kili¢ manasindadir ve kaslara tesbih edilir. Tanik beyitte,
ise tersa bir giizelin kaslarmin Frenk kiliglarma benzer silahlar kusanmasi kurgusu islenmistir:
“Kdrzdr-1 fitnede ol dfet-i tersd yine/Verdi ¢iin tig-i firengi pi¢ i tdb ebrilara” [G. 128/2]. Bu
bahiste ayriyeten “tig-i nigdh” ve “tig-1 gamze” tesbihleriyle farkli Orneklerden bahsetmek
miimkiindiir: “Arzii-yr zahm-1 nevk-i tig-i gamzenle senin/ Teng olur ey sih vadi-i harem dhiilara”
[G.128/3]. Asik, sevgiliye olan askindan onun gamze kilicinin yarasii arzulamaktadir. Dolayisiyla
sevgili ugruna candan ve serden gecmek onun igin iftihar sebebidir. Bu nedenle beyitlerde asigin
canina kasteden “tig-i nigah, tig-i gamze, tig-i ebri” tamlamalarina siklikla bagvurulmaktadir: “Her
biin-i miiyumda bin zahm-1 nihdn derc eylemis/Tig-1 gamzen beyzd-y1 ¢esm i¢re pinhan eyleyen” [G.
103/2). “Kwdi gegirdi tig-i_nigdhiyle ‘dlemi/Cesmi ne yad bakdi Nedimd ne dsind” [G. 1/5].
“Nedimd nazm-1 hunin sanma yad-1 tig-i_ebrisi/Diisiirdi bir ciger pergdlesin tarf-1 zebamimdan”
[G.106/7]. “Tig-i ebrii-y1 siyehkdrina kurbdan olayim/Hanger-i gamze-i ‘ayydrina kurbdn olayim”
[G. 80/1].

[3.1.1.6. Hanger] Kas, hanger gibi egridir ve seklen hangerle kas arasinda benzerlik soz
konusudur. Hangerin somut olarak yara agmasina benzer bigimde sevgilinin kasi da asigin gonliinde
yara agmaktadir. Bu sebeple sevgilinin/sultanin bakisindan 6tiirli hangerin ucu hep asigin/kulun
kanina bulanmaktadir: “Kisver-i hiisne ‘aceb asublar diismiis yine/Cekmis ebrii hancer ol ber-geste
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miijgan iistiine” [K. 2/21].3° “O zalimde yine dil-dade-kiisliikden nigan vardir/Gériirsiin hancer-i
ebriisunun nevkinde kan vardir” [G. 42/1].

[3.1.1.7. Kavs] Kavs, keman ve hilal kelimeleriyle ayni benzetme yoniine sahiptir.
Dolayisiyla klasik siirde; kasin kivrimi, bu kivrimlara yakalanmis asiklarin goniilleri ve bu
goniillerin ¢ektigi istiraplar siklikla islenir: “Ne derd ise ¢ekelim kavs-i ebriivanmini lik/Cefd-yi

navek-i miijgani ge¢di canimiza” [Tarihler 69/2].

[3.1.1.8. Cin/Piir-Cin/Pi¢] Cin ‘“kivrim, biklim”; pi¢ “biiklim, kivrik, dolasik”
manalarindadir (Parlatir, 2006: 299, 1363). Klasik siirde genellikle kas, kirpik ve saglarin kivrimlari
nitelenirken bu sifatlara miiracaat edilir: “Baht-1 ciivdna kadd-i diita-y1 kemdn-1 saht/Ebri-yi ¢in-
girifte kadar hiisn i dn verir” [K. 3/3]. “Cin-i ebr0” “kas catikligi, kas ¢atma” (age., s. 299)
anlaminda kullanilmaktadir. Fakat sair, kaslart ¢atmayi sevgilini nazindan saymaktadir: “Cin-i
ebriidan hemdn maksiid ndzigdir bize/Yohsa bilmez mi ‘itdb etmek nevdzisdir bize” [Nazmlar 3/1].

“Cesmdni siyeh-mest-i sitem kakiili piir-ham/Ebrilar1 _piir-cin/Benzer ki bu dilddr-1 cefakar
senindir/Bi-siiphe Nedima” [Miistezad 2/5] Asagidaki beyit ve bentte de kaslar, “kivrim dolu”
olarak nitelenmistir. Bu kivrimlar, temsili olarak as181 sevgili pesinde siiriikleyen ask tuzaklaridir:
“Ukde-i hdtwr1 biz halle sitab etdikce/O biit-i ser-kesin ebrilart piir-cin oldi” [G. 150/3]. “Baht-1
ciivana kadd-i diita-y1 keman-1 saht/Ebri-y1_cin-girifte kadar hiisn ii an verir” [K. 3/3].3" “Gahi
kirisme gah tegdfiil gehi ‘itab/Tarf-1 kiileh sikeste vii ebriuda pic i tab/Baksan eger¢i elde degil
sagar-1 sarab/Amma heniiz gamze ser-efken nigeh hardb/Ol mest-i ndz mest-i mey-i nahvet
olmasin” [M. 9/2].

3.1.2. RENK YONUNDEN KAS
3.1.2.1. Siyah Kas Rengi

[3.1.2.1.1. Kara/Siyah] Klasik siirde kaslar da gozler gibi siyah rengi sebebiyle siir
tasvirlerinde yer alir. Asagidaki beyitte Kara kas, hem memduhun siyah kaglarini hem de Nedim’in
yasadig1 donemdeki gercek bir kisiyi kastetmektedir: “Sivah kaslar: mi yohsa Kahraman-1 cemal/Iki
kilic  kusanup adin ebrivin mi kodi” [G. 146/4]. “Gérme yiiziinii Karakas®®in sorma
mezhebin/Iman ziigiirdii fisk u fiicirun ganisidir” [Kitalar 85/1].

[3.1.2.1.2. Kafir] Miistakil olarak g6z i¢in kullanilan kafir benzetmesi, kas i¢in de
kullanilmaktadir. Sair, sevgilinin ziilfiine seslenerek onlarin goz ve kas’a kafadar oldugunu ifade
etmektedir: “Cesm ii ebritya kafddarsin ey ziilf-i siydhl/Sen de kdfirsin 0 kdfirlere imdddn i¢iin” [G.
90/3].

[3.1.2.1.3. Semmir] Semmur, samur olarak bilinen hayvandir. Kas, siyahlik bakimindan
samura benzetilmektedir. Ayrica samur’un tiiyleri “sekli olarak™® ve bir yiizeyi kaplamasi
bakimindan da kasa benzetilmektedir: “Gerden-i sdfi beydz dyle ki kdfir gibi/Cesm ii ebriisu siydh

36 “Tazmin-i Beyt-i Rdsih Der-Medh-i Sadr-1 a zam Ddamdd Ali Pasd” bashikli kasideden almmustir.

87 “Der-Sitdyis-i Ali Pdga” bashkli kasideden alinmustir.

38 “Der-Hakk-1 Karakas Ali Efendi” bashgiyla yazilan kitada Ali Efendi’nin lakab1 olarak kullanilmustir.
39 Ayrmtil izah igin bkz: (Kogu, 1967: 147)
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oyle ki semmir gibi” [G.148/1]. “Ol mug-bece-i ferve-fiiriis-1 dil-cii/Agiklarimin etmede zahmina
riifii/Kakum dilesem sine-i billiirun agar/Semmiir desem ciinbise baglar ebri” [Rubailer 10].

3.1.3. NITELIiK VE ISLEV YONUNDEN KAS

[3.1.3.1. Mestane] Gozle birlikte kullanilan “mestane” kaslara 6zgii bir nitelik olarak ifade
edilmistir. Tanik beyit; kaslari, iki hangerin ¢atilmis sekline tesbihle birbirine dayanmis sarhoslar
olarak tasvir etmektedir: “Cebhesin tab-1 sarab-1 ndz piir-¢in eylemis/Gelmis ebriilar yine mestine
hancer hancere” [G. 130/2].

[3.1.3.2. Melek, Mihrab/Mihrab-1 Dua] Nedim, bulundugu muhitin tasvirlerini birer tanik
olarak siirlerine yerlestirmistir. Mesela asagidaki beyitte nurani varliklar olan meleklerin kaslari,
dua mihrabina benzetilmistir. Beyitte kasa atfedilen kutsiyet, tasvir edilen caminin yiiceltilmesine

imkan tamimustir: “Cdmi ‘lerinin her biri bir kith-1 tecelli/Ebrii-y1 melek andaki mihrab-i du ‘ddwr”
[K. 20/9].%° Benzer bir kurgu asagidaki beyitte de meveuttur: “Mu ‘tekif perde-i ziilfiinde goniil hali
gibi/Rii-be-mihrdb-1 dii ebri seher ii saminda” [G. 126/5].

[3.1.3.3. Naks] Mani iinlii bir nakkastir. Tezyinattaki maharetiyle meshurdur. Dolayisiyla
sair, tanik beyitte sevgilinin kas resminin “Behzad’in kaleminin ucundaki hayal”den daha giizel
oldugunu ifade etmektedir: “Resm-i ebriisun goriip Mani n’ola resk eylese/Bu Nedimin naks-1 nevk-
i hdame-i Bihzddidir” [G. 22/5].

[3.1.3.4. Nazin Hamiis Dili] Sevgili naz makamidir. Klasik siirdeki giizellik unsurlar1 da bu
kabilde, edas1 ve naziyla gorevini yerine getirmektedir. Gelenekte sevgilinin asikla konusmasi da
pek rastlanir bir durum degildir. Dolayisiyla onun kas ve goz hareketleri, salinmasi, endami, boyu-
posu sevgili ve asik arasinda 6zel ve gizli bir lisan meydana getirmistir. Bu nedenle asik, sevgilinin
kaslarin1 kullanarak onun edebilecegi naza dikkat ¢cekmektedir: “Ndzdan hamiissun yohsa zebanin
duymadan/Istesen bin ddstan soylersin ebrilarla sen” [G. 101/7].

3.1.4. KOKU BAKIMINDAN KAS

[3.1.4.1. “Itr] Itr, koku manasina gelir ki misk bahsinden de anlasildig1 iizere koku sadece
ele, boyna veya sacga degil ayn1 zaman kasa da siiriilebilen bir maddedir. Dolayisiyla miskli kasin
kokusu “bad-1 saba” ile asiga ulasir ve asig1 kendinden gecirir. Devrindeki gergekgi sevgilileri
anlatan Nedim, asagidaki musammat béliimiinde yeni yetismis sevgililerin Istanbul semtlerindeki
cevelanini anlatmaktadir: “Bir ciivdn kdsi sarik sarmis efendim basina/Stirme ¢ekmis ‘itr-1 sahiler
stiriinmiis kasina/Simdi girmis dahi tahminimde on bes yasina/Giil yanakli giilgiili kerrdakeli mor

hareli” [M. 4212].

[3.1.4.2. Miisk] (Kogu, 1967)’den alinan bilgilere gore kaslara siiriilen siisler, 1s1ltili olmakla
birlikte hos bir kokuya da sahiptir. Dolayisiyla bu gerceklik, sairin dilinden giizel kokan ve agtigi
yara iyilesmeyen bir hanger tasviriyle siire aktarilmistir: “Etmesin brhdde diller merhem—i
la ‘lin heves/Hanger—i misgin—i ebrdnun onulmaz yaresi” [G. 161/4].

3.2. KIRPIK/MUJE-MUJGAN

40 “Der-Vasf-1 Sa ‘d-abad u Istanbul Der-Zimn-1 Medh-i Ibrahim Pésa” bashkl kasideden almmustir.
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“Lutfu kati az gériiniir, cevri ¢ok/Kaslarin yay etmis, Kirpiklerin ok ” [Kuloglu] Halk siirinde
de klasik siir kadar ragbet goren kas ve kirpik tasvirleri miisterek anlam cergevesine sahiptir.
Kirpiklerin en 6nemli islevi ok veya mizrak seklinde asigin gonliine saplanarak onu yaralamaktir.
Bu nedenle siklikla kullanilan ve sevgiliye ait bir giizellik silah1 olarak tarif edilen kirpik, asik i¢in
liituf ve cevri ayn1 anda karsilar. Nedim Divani’nda kirpigin tasnifi su sekildedir:

3.2.1. RENK YONUNDEN KIiRPiK

[3.2.1.1. Ah@] Ahu, giizel ve parlak siyah gozleri sebebiyle sevgilinin géz ve goz
cevresindeki unsurlarina benzetilen ve klasik siirde siklikla adi gegen bir hayvandir. Bu benzerlik
ilgisi sevgilinin giizellik unsurlaria degerlilik ve istiinliik 6zelligi kazandirmistir. Dolayisiyla
asagidaki beyitte asigin “ahu kirpiginin golgesi’nden gectigi anda yerlere serilerek perisan olmasi
bu tespiti dogrulamaktadir: “Nd-tiivanim soyle ¢cesmin hasretinden kim gehi/Saye-i miijgan-1 dhi
pay-mal eyler beni” [G. 145/6].

[3.2.1.2. Miir] Sair, sevgilinin gozlerini karinca siyahliginda tasavvur etmistir. Bunun
sebebi “Renk Bakimindan Go6z” bahsinde de tartisildig gibi karincanin koyu ve 1siltili bir siyahliga
sahip olmasiyla ilgilidir. Dolayisiyla asagidaki beyitte “karincanin goziindeki kirpigin golgesinin
altindan gecildiginde viicudun yaralanmasi” miibalagasiyla sevgilinin kirpiklerine isaret
edilmektedir: “Na-tiivanim séyle kim mecrith olur cismim/Nedim gegse zir-i sdye-i miijgdn-1 ¢esm-i
murdan” [G.105/7].

3.2.2. SEKIL, NiTELIiK VE iSLEV BAKIMINDAN KiRPiK

[3.2.2.1. Peykan, Navek, Tir] Nedim, Rasih’in meshur “istiine” redifli gazeline tazmin
yoluyla yazmis oldugu nazirede “kirpik ve peykan” ilgisini yinelemistir. Bu durum asigin siirekli
devam eden istirabinin gostergesidir. Rasih’in “miijgan miijgan istiine” ve “peykan peykan iistiine”
ikilemeleri de bu sirekliligi ifade etmektedir: “Siizme ¢esmin gelmesin miijgan mijjgan
iistiine/Urma zahm-1 sineme peykdan peykan iistime”*' [K. 2/17]. Nedim, bu beyitte tasvir edilen
kirpik oklarini, asigin doktigii gozyast ve onun kalbine saplanmis “peykan” miinasebetiyle
aciklamaktadir: “Hayfa gidsz sine-i hasret-kesideden/Ab oldu akdi dildeki peykani
dideden” [G. 94/1); “Ne mimkin dide giryédn olmak ol ebrd-kemanimdan/Akarsa &b-i
peykén cesm—i zahm—1 hun-fesédnimdan” [G. 106/1]. Ayrica navek ve tir kelimeleri de “ok”
manasina gelmektedir. Bu silahlar da yaralayicidir, kan dokiiciidiir ve klasik siirde kirpige tesbih
edilirler. Dolayisiyla okun atilmasi ve hedefine saplanmasi i¢in mecazen -sevgilinin kaslar1 gibi- bir
yaya ihtiya¢ vardir: “Ne derd ise ¢ekelim kavs-1 ebriivamini lik/Cefd-yi ndavek-i_miijgani geg¢di
cammmiza” [Kitalar 69/2]. Beyitte asigin gonliine kirpik oklarmin verdigi istirap tarif edilmektedir.
Benzer bigimde sevgilinin bakislar1 da her bir bakista asigin diz baglarin1 ¢ozerek onda mecal
birakmamasiyla anilmaktadir: “Keser dermdnimi her bir bakisda tir-i_miijgdni/‘Aceb kim diirre-i
gamla helak oldum telasim var” [G. 23/4]. Ayrica asagidaki beyitte “pesrev, mutrib, keman, nagme
ve aheng” kelimeleri ve “tir-i nigeh” tamlamas: arasinda tenasiip kurulmustur. Beytin ikinci
musrasindaki “ebrit keman”a bagl olarak “tir-i nigeh” de kirpikleri karsilamaktadir: “Nagmene tir-i
nigeh pis-rev olmakda meger/Mutrib ebri da kemdninla hem-aheng midir” [G. 28/2].

4 “Tazmin-i Beyt-i Rasih Der-Medh-i Sadr-1 a zam Déamad Ali Pasd” bashigiyla yazilmistir.
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[3.2.2.2. Hangeristan] Hangeristan ¢ok sayida hangerin bulundugu bir yer seklinde tasvir
edilerek niceligi bakimindan kirpiklere benzetilmistir. Ciinkii kirpikler de seklen kii¢lik birer hanger
gibidir: “Hancer-istan-1 miijenden giizer eyler bi-bak/Bii’l- ‘aceb diizd-i cigerddrdir el-hak nigehin”
[G. 64/3].

[3.2.2.3. Dikenlik] Sevgilinin kirpikleri, g6z ¢evresinde olmalarindan bahisle farkli
benzetmelerle siirlerde kullanilmaktadir. Bu baglamda sevgilinin gézii bir su kaynagi, Kirpikler de o
sudan beslenen dikenler olarak tasvir edilmistir: “Haydlin gelmez oldu dide-i fersiide-
miijgdna/Meger kim pdy-i nazi ydrelenmis ol dikenlikde ” [G. 125/3].

[3.2.2.4. Pence] Pence, yirtict hayvanlarin avini pargalamaya yarayan uzuvlarina verilen
isimdir. Kapan, yaralayan ve pargalayan islevleri olan penge(ler); kavisli, keskin ve sivri bir silah
seklinde tasvir edilmektedir. Asagidaki beyitte ise kirpik, asigin gonliini tipki penge gibi
parcalamakta ve onun kanimi akitmaktadir: “E/ yusun candan diisenler pence-i miijgdnina/Tel
takinsin diis olanlar kdkiil-i picanmina” [K. 19/47].4?

[3.2.2.5. Nester| Nedim Divani’nda kesici, delici ve 6ldiiriici 6zelligiyle nester de kirpige
benzetilmistir: “Dahi gelmez keldl ol nester-i ser-tiz-i miijgana/Felekler sise-i haccama dondii kanli
yasimdan” [G. 104/4].

[3.2.2.6. Zehr-ab] Zehr-ab, zehirli su manasindadir. Tanik beyitte goézyasi, kirpikler
aracilifiyla akitilan zehirli bir su gibi tarif edilmistir. Beyte gore kirpikle inbigin su dokiilen kismi
arasinda benzerlik ilgisi kurulmustur. Dolayisiyla asik; doktiigii gézyaslarini zehre, Kirpiklerini de

bu zehirli sular1 doken inbige benzetmektedir. Bu gdzyasi, asigin ¢ektigi istirabin bir delilidir:
“Gegmem ol giilden giil-ab almazdan evvel mityunun/Her biri inbik-i zehr-ab olsa mijgamm gibi”
[G. 157/4]. Benzer bir kurguyu asagidaki tanik beyitte gérmek de miimkiindiir: “Gamze piir-zehr

ctkar ¢esm-i teniik-hiisundan/Kisver-i hiisniiniin ejder dogar ahiisundan” [Nazmlar 4/1].

[3.2.2.7. Saf (Asker toplulugu)] Sair asagidaki beyitte kirpikleri, biribiriyle kavgaya
tutusmus askerlere benzeterek kavgada/kargasada sulhii saglamak amaciyla gamzenin araya
girdigini ifade etmektedir: “Biri biriyle miijgan saflari gavgdya girmisdir/Nigdh-1 gamze giiyd sulh
iciin araya girmisdir” [G. 30/1]. Aym1 zamanda Nedim, asagidaki nazmda siislenen kirpik saflari
arasindaki goz hareketlerini, oklar arasinda kalan ahunun debelenmesine benzetmistir: “Kozni min
ctinbis kilatur ol saf-1 miijgdn-ara/Agnar ahii da nice mundak sira pevkan-ard” [Nazmlar 13/1].

3.3. GOZYASI

Nedim onceki bahislerde de ifade edildigi iizere zevk ve eglence sairidir. Fakat o, klasik siir
gelenegine bagli olarak asigin doktiigi gozyaslarmi sevgili misterekinde yorumlamaktan geri
durmaz. Gozyas1 formlar1 onun siirlerinde su sekilde tespit edilebilir:

[3.3.1. Esk] Nedim Divani’nda gozyasi, asigin ¢ektigi istirabin bir nisanesidir. Bu nedenle
gozyastyla “kizil goz, gbzyas1 denizi” gibi miibalagaya uygun diisen tamlamalar arasinda tenasiip
ilgisi kurulmustur. Bu nedenle as18in uykudan mahrum ve ask acisiyla gézlerinden akan yaslari, kan
damlaciklarina benzetilir. Fakat gelenek dairesinde islenen bu gozyasi kavrami, Nedim’de farkli bir

42 “Berd-y1 Sitdyis-i Sa ‘d-abad "baghkli kasideden almmustir.
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manaya evrilmistir. O, sevgiliyle yaptig1 zevk ve eglence alemini hatirina getirerek aglamaktadir.
Dolayisiyla gelenegin kurgusunda ask sergiizestini anlatan hikayeler, “vuslatla neticelenmezken”*®
Nedim, “vuslatin sonrasmm bir ger¢eklikle” siirlestirmistir. Nihai olarak ekseri sairlerin hayalini
kurduklar1 vuslat gerceklesmis fakat bu vuslattan sonra meydana gelen ayrilik i¢in gozyasi
dokiilmiistiir: “Ol periyle etdigim ‘dlem gelince hitira/Esk-i ¢cesm-i hiin-fesanim cis eder mdnend-i
Sat” [G. 54/6]. Bunun disinda asagidaki tanik beyitte benzer bir kurgu gergekei bir gesme tasviriyle
sunulmustur: “Ciimleden biri bu ziba ¢esmeyi ¢arh-1 deni/Nice dem gézden misal-i esk teb ‘id
eyledi” [Kitalar 31/8]

Ayrica [G. 14/6] nolu beyitte Akdeniz kelimesi baglaminda denizcilik terimleri
kullanilmistir. Akdeniz kelimesi’ndeki “ak” ile birinci misradaki “sefid” mana varyanti
saglamaktadir. Bu beyit “gercekei bir tablo tasviri” ortaya koyarak sevgiliyi asiklarin gozlerinden
dokiilen yaglardan olusmus denizde bir “levend” olarak tarif etmektedir: “Etdi sefid dide-i ‘ussaki
bahr-1 esk/Ol ki¢ levendi siih meger Akdenizlidir” [G. 14/6]. Bu beyitte “asiklarin gdzyaslarindan
meydana gelen deniz” benzetmesi benzer bicimde asagidaki tanik beyitte de bulunmaktadir. Beyit,
servi boylu sevgilinin hayaliyle dokiilen gbzyasinin artarak sine gogiinde bir “irmaga veya gozyasi
seline doniisecegi” seklinde miibalagali bir tasavvur tlizerine kurulmustur: “Haydl-i serv-i kadinle

kalir giderse bu esklFezd-yi sinede bir ciiybar olur giderek” [G. 59/4]. Benzer bir miibalaga
asagidaki musammatta da vardir: “Mey-i sadi keder-aliid-1 anddir sensiz/Tarab-1 bezm-i safd dahi
hevadir sensiz/Seyl-i _eskim dah: tifdan-fezadir sensiz/Devr-i meclis bana girdab-1  belddir
sensiz/Mey-i rahsdm: degil sagar-i gerddni bile” [M. 8/4].** Bu baglamda gdzyas1, asikta duragan
olmayan bir halin en bariz habercisidir: “Bilsen begim ederdi seni esk bi-kardr/Simdi Nedimin
oylece bir md-cerdsit var” [G. 25/6].

Gozyas1 ve goniil arasinda kurulan irtibat orantili sekilde birbirine baghidir. Ornegin kanl
gozyasiyla gonliin sogumasi arasinda ilgi kurulmustur. Asigin gozyaslarina bogulmasina ragmen
gonliin hala yatismamasi, 1stirabi devamlili§in habercisidir. “Billah ne saht dtes imissin goniil
meger/Gark oldun esk-i hiina séyiinmez misin daht” [G. 154/2]. Asagidaki tanik beyitte de gozyasi
kani, divitteki miirekkeple irtibatlandirilmistir. Bu baglamda asigin gonliindeki 1stirabr gozyasiyla
aciga vurmasina tesbihle dividin ayrilik sirrin1 yazmasi birbirine benzetilmistir: “Bir devat-1
stirhdiir tahrir-i rdz-1 firkate/Sanma hiin-1 esk ile piir lanesin biilbiillerin” [G. 61/2].

[3.3.2. Girye] Gozyast anlaminda kullanilan bir diger kelime de giryedir. Klasik siirde
as1gin “gdzyasmin sel olmasi” ve buna bagli olarak onun goniil yangininin alevlenmesi sz
konusudur: “Girye cagi ‘asikindin tartilan did-1 siyah/Ejdehdadwr kim ¢ikarlar gék sart bdaran-ara”
[Nazmlar 13/2]). “Harisinden el-amdn kdbil mi kim ol dfetin/Girye mevc-efzd-yi ah-1 hanger-i
bidadidr” [G. 22/2]. Sair, as1gin doktiigii gozyaslarinin asiga dost oldugunu ifade etmktedir: “Gam
nuklu meldamet tarabi Qirye Nedimi/Hiin-dbe-i dildir mey-i nab-1 dem-i hasret” [G. 12/5].

[3.3.3. Sirisk] Gelenek, asiga gozyasi dokme vasfi yiiklediginden asik bu oyunun figiirani
gibidir. Dolayisiyla as18in i¢inde bulundugu bu hal, onun sitemiyle siirlerde ifade bulmustur. Cilinkii

43 Gelenegin vuslat anlayist ile ilgili ayrintili izah ve drnekler igin (Kurnaz, 2011a) Divan Edebiyan ve Tiirk Kimligi kitab1 “Vuslat
Yolculugu” (S. 57-73) boliimiine miiracaat edilebilir.
4 “Tahmis-i Gazel-i Nesdti” baslikli musammattan alinmstir.
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onun feryadinin da sdylediklerinin de sevgili nazarinda bir kiymeti yoktur: “Siriskim mi eksik
figdnim mi yok/Niydza miindsib zebanim mi yok” [Mesneviler 1/11].

[3.3.4. Tar] Nedim, asagidaki tanik beyitte gesmeden akan pariltili su ve gozden dokiilen
yaslar arasinda benzerlik ilgisi kurmustur. G6zden dokiilen yaslar, sair nazarinda birer nur ipligidir:
“Ya ol selsebil-i safd destgdah/Ki her mevci bir tar-1 niir-1 nigah” [Mesneviler 1/41].

[3.3.5. Erimis Peykan] Asigm gonlii sevgilinin askindan otiirii yangim yeridir. Bu nedenle
gonliin siirekli yanan bir ocak gibi tasvir edildigi de klasik siirde goriiliir. Asagidaki beyitte sair
actyarak “yazik, hasret ¢eken sine (goniil) eridi, tiikendi, goniildeki (gonle saplanmig) ok da gozden
su oldu akt1.” demektedir. Dolayistyla sair, “sicaktan erimis konumdaki kirmizi ve ¢ok yakic1”
peykani (¢elik ok ucunu) gozden akan kanli yaslara benzetmistir: “Hayfd giiddz sine-i hasret-
kesideden/Ab oldu akdi dildeki peykdam dideden” [G. 94/1].

3.4. SURME

[3.4.1. Siirme] Sirme g¢ekmek, goziin giizel goriinmesi ve goz sagliginin korunmasi
maksadiyla yapilan bir uygulamadir. Nedim, siirlerinde siirmeyi -klasik siir gelenegine uygun
bigimde- temel iki formda kullanmaktadir. lki siis malzemesi olarak kullanilan gercek siirmedir,
ikincisi de sevgiliyi hatirlatacak sekilde asigin gozlerine siiriilen her sey -asik igin- slirme
hikkmiindedir. Bu nedenle sevgilinin kiiyunda, semtinde, onun bastigi “topragin tozu”’nun asigin
gozii igin degerli bir siirme oldugu kabul edilmistir: “Siirmeli gozlii giizel yiizlii gazdldn anda/Zer
kemerli beli hancerli ciivanan anda/Ba-husiis aradigim servi hirdman anda/Nice akmaya goniil su
gibi Sa‘d-dbada” [M. 36/2]. Burada Nedim Sadabad’daki “stirmeli g6zIli” somut sevgililerden
bahsetmektedir. Bu tasvir esnasinda asik, diinbale yani siirme maharetiyle goz kenarinda
olusturulan kuyrugu liizum gérmemektedir. Ciinkii o, sevgilinin gozlerinin dogustan siirmeli ve
giizel oldugunu ifade etmektedir: “Bdde peymdnesi ¢ek siirme ¢ekiip neylersin/Oyle diinbdle Ki var
¢esm-i Slydhinda senin” [Matlalar Miifredler 8]. Dolayisiyla “siirmek ¢ekmek”, sevgili i¢in bir
alamet-i farikadir. Bu nedenle asagidaki tanik beyitte “siirme ¢ekmek”, “vesme ¢ekmek” ve “piyale
¢cekmek” tabirleri miisterekinde nazli bir sevgili tasviri ortaya konulmustur: “Geh sirme gah vesme
vii gahi piyadle ¢ek/Ey serv-i ndz ¢ekme yeter gayri kameti” [G. 151/3]. Siirme bahsinde bir diger
tasvir ifadesi de ahudur. Bu nedenle beyitlerde kullanilan siirmeli ahu sevgiliye bir benzetmedir.
Tarif edilen “stirmeli gozlii dhu (sevgili)” gelenegin aksine asik tarafindan avlanmistir: “Gazal-i
mihr-i felek dagdarim oldu bu giin/Ki boyle siirmeli dhii sikdrum oldu bu giin” [G. 96/1]. Yine
gelenegin aksi bir kurguda saki, gercek bir sevgili gibi tarif edilmistir. Asagidaki beyit, “hattin
siirmesi konusan nergis gozlerini susturamaz, saki de icki sersemi asigini unutmaz.” Manasini

AAAAA

[G. 47/1]. Beyte gore sakinin miiptelalari, sevgilinin litfundan nasiplenmektedir.

[3.4.2. Hak-i pay, Hak-i Der, Hak-i Siyah] Sevgilinin ayaginin tozu sevgiliye ait bir nisan
oldugundan asik icin avunma kaynagidir: “Hdk-i pdyinden varup bdd-1 saba tarh
eylemis/Siirmesinden gerd-i kesdd-asa Sifahan iistine” [K. 2/31].%° “Barip kiyinga yiglamak
tiledim bir sadd tartip/Yiigiirdi min sdrt ol gamze tig-i siirme-sa tartip” [G. 10/1]. Kiymetli siirme

4 “Tazmin-i Beyt-i Rasih Der-Medh-i Sadr-: a zam Damad Ali Pdsa” bashikh kasideden alinmistir.
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Isfahan’da bulunur.*® Bu nedenle sair Isfahan’i zikrederek sevgilinin/sultanin ayaginin tozuna
gonderme yapmustir: “Hak-i payinden varup bdad-1 saba tarh eylemis/Siirmesinden gerd-i kesdd-asa
Sifahan iistiine” [K. 2/31]; “.....Senin hak-i derindir Isfahdni siirme ‘dlemde/Kor olsun isidiip derd-
[ hasedle Isfahdnda sah.....” [M. 1/3]. Sirme bu o6zelligiyle asiga -sevgiliden bir liituf olarak
goriildiigii i¢in- Ustlin nitelikler kazandirmistir. Beytin kurgusu su sekildedir: (Sevgilinin ayak
tozunu aglayan gozlerine siirme diye ¢ekenler, parildayan giizel kirpiklerinin (penceye benzeyen
sekilleri)yle giinesin pencesiyle bahse tutusur): “Penge-i hursid ile miijganin eyler pence-zen/Hdk-i
payin kuhl edenler dide-i girydnina” [K. 19/27]. Ayrica asik sevgilinin ayak bastigi topragin aksine
bu askla kara toprak oldugunda (6ldiigiinde)*’ bile bahtin onu ahunun/sevgilinin goziindeki siirme
edecegine inanmustir: “Hasret-i ¢esminle ben hdk-i siyah olsam dahi/Baht dhir siirme-i_¢esm-i
gazal eyler beni” [G.145/8].

[3.4.3. Kuhl, Miikahhal] Sevgilinin gézleri, dogustan siirmelidir. Bu nedenle sair sevgiliye
seslenerek “stirmeli gozlerine sonradan siirme kuyrugu ¢ekme, sarap kadehini ¢ek” diyerek onun
giizelligini tescillemektedir: “Bdde peymdnesi ¢ek siirme cekiip neylersin/Oyle diinbdle ki var cesm-
i siydhinda senin” [Matla ve Mifretler 8]. Ayrica sevgilinin/sultanin yazdigi misk kokulu
miirekkep, hattatlar nazarinda degerlidir ve goze siirme diye cekilebilir kiymettedir: “Ki bir ali
murakka‘ yazdi kim ger bulsa hattdtan/Middd-i miisk-bityun kuhl ederler dide-i cina” [K. 15/19].
Bu 6rnegin yaninda gergekei bir tasvirle asagidaki musammatta Nedim’in siirmeli gozlii gergek
giizellerinin, bir kasrin etrafindaki cevelan: anlatilmistir: “Gezermis Kasrin etrdfinda yer yer tdize
meh-rilar/Miikahhal gézlii sivin sozlii leylt yiizlii ahillar/Heman alkis saddsin andirirmes ¢aglayan
sular/Ederlermis du ‘dsin padisih-1 ma ‘deletkdrin” [M. 29/3].

[3.4.4. Vesme (Rastik), Gaze] “Vesme (rastik) sevgilinin kas ve gozlerine siirdiikleri
madeni karaboyadir” (Kogu, 1967: 196). Ciinkii “eskiden kadinlar kaslarin1 rastik denilen kara bir
boya ile boyarlardi. Aklikla beyaz bir yiiz ve kara siirmeli kirpiklerin {istiinde kapkara iki stiliik gibi
kasin giizel diistiigiine inanilmisti” (Kogu, 1967:147). Gaze ise alliktir. Klasik siirde bu siis
malzemeleri birbiriyle uyumlu bigimde gercekgi siir tasvirlerinde yer almaktadir: “Geh siirme gah
vesme Vvii gdhi piydle ¢ek/Ey serv-i ndz ¢ekme yeter gayri kameti” [G. 151/3]. Beyitten de
anlasildig lizere sevgili yanaklarina allik, kaslarina da vesme siirmektedir. Fakat sair asagidaki
tanik beyitte sevgilinin yiizii ve gozliniin dogustan giizel oldugu i¢in bu siis malzemelerini (vesme,
gaze) bilmedigini ifade etmektedir. “Izdr u ¢esmine sorsan heniiz bilmezler/Ki reng-i vesme siyeh-
rity gaze al midir” [G. 34/4]. Aym sekilde [K. 3/49] nolu beyitte kasa siiriilen vesmenin, verdigi
1s1ltil parlakliktan bahsedilir. Onceki béliimlerde dzellikle kilig ve hanger tasvirlerinde bahsedilen
bu parlaklik kas-kilig-hanger irtibatin1 -parlaklik yoniinden- kuvvetlendirmektedir: “Bir tab verdi
kaslarina senin vesme kim/Ancak o tabi desneye seng-i fesan verir” [K. 3/49].

[3.4.5. Altin tozu] Asagidaki tanik beyitte Ozellikle gelinlerin kaslarina altin tozu
siirmeleriyle ilgili bir kurgu bulunmaktadir. Sair; bu tasviri, bir gilizelin siislenmesinden bahisle
cevresinde gordiigli mimari eserleri tarif ederken kullanmaktadir: “Ebriilarin zer-endiid etmis artis-1

46 Ayrintili izah igin bkz: “ (Pala, 2004: 278)
47 Su Kasidesi’ndeki meshur “Dest-biist arzusiyla ger élsem déstlar/Kiize eylen topragum sunun anunla ydre su” beyti ile benzer
kurguya sahip bir beyittir. Ayrintili izah i¢in bkz: (Tarlan, 2001)
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feyzin/Messata-i kemalin kilk-i hucestekar:” [K. 37/3]*8; “Onun her kasri giiyd nev-ariis-1 hiisn ii
behcetdir/Ki olmusdur ona ciift-i miizehheb zer-fesan ebrii” [Kitalar 41/5].4°

SONUC

Nedim Divani’'nda g6z bahsini degerlendirdigimiz bu c¢alismada Nedim’in klasik siir
gelenegine bagli lakin gelenegi giincelleyen bir dsluba sahip oldugu goriilmektedir. Onun
Divani’nda bir gilizellik unsuru olan goz’iin “renk, sekil, nitelik, islev, koku...vb.” agilardan
degerlendirilmesi neticesinde onun klasik siirin mazmun diinyasin1 ¢ok yonlii bir sekilde yansittig
sOylenebilir. Bu ¢alisma sonucunda Nedim’in, temel dort alanda goz’e, asiga ve sevgiliye yenilikler
getirdigi tespit edilmistir:

Nedim, goz renklerini giincellemistir. Bu yenilik, yasadig1 devrin bir geregi olarak Nedim’in
siirlerine girmis hem igerik hem de sekil bakimindan onun “eski-yeni” terkibi bir sanat tarzi insa
etmesine zemin hazirlamigtir. Ozellikle gayrimiislim giizellerin gdz renkleri, bu giincellemede
onemli paya sahiptir.

Ikinci olarak; Nedim’in tarif/tasvir ettigi gozler, hayali sevgilinin aksine ger¢ek sevgililere
aittir. Oyle ki onun devrinde sevgililer; gdz, kas ve kirpiklerini siisleyerek Istanbul’da 1siltil,
gergekei ve canli tablolar halinde tasvir edilmektedir. Nedim ise bu tablolari siirlestirmistir.

Nedim’de gelenegin aksine gergekei sevgililerin varligi vuslat ve vuslat sonrasina perde
aralamaktadir.

Nedim’de sevgilinin ve asigin mentalitesine dair giincellemeler de mevcutur. Dolayisiyla
Divan’da “sih mizagli” ve zaman zaman asiga meyleden sevgililere rastlamak da miimkiindiir.
Ayrica o, 1stirap ¢eken asik profilini de giincelleyerek zevk-perest ve eglenceli asik tipini
kurgulamistir. Bu kurgularda giizellik unsuru olan goz, farkli 6zellikleriyle siklikla kullanilmastir.

Biitiin bu giincellemelerle birlikte Nedim, klasik siirin mazmun diinyasindaki kaidelerden
sapmayarak sevgiliyi asiklara cefa veren bir “savas¢1”; onun gozlerini ve goz unsurlarimi da
“bliyiileri, kiliglari, oklari, hangerleri’yle asiklara kasteden” “kan dokiicii, yaralayan, biiyiileyen”
silahlar olarak tasvir etmistir. Bu terkip; Orta Asya Tiirk giizelleriyle Avrupa giizellerinin g6z
tasvirlerinin yeni, yenilenmis ve zevk-perest bir eda ile bulusmasi neticesinde ortaya cikmustir.
Nihai olarak goz ve gz unsurlarina dair elde edilen tespitlerle bu ¢alisma, bir giizellik unsuru olan
go6zlin kavramsal sinirlarina dair gelistirilebilir bir tahlil denemesi olarak kurgulanmistir.

TABLO EK1

Iki boliimden olusan bu calismanin sonuglarmin daha etkin kilinmasi amaciyla gbz ve goz
cevresindeki unsurlarin Nedim Divani’ndaki sikliklarina dair bir tablo calismasi yapilmistir. Bu
nedenle Tablo (Ek 1), yapilan degerlendirmelere entegre bicimde Nedim’in “g6z” bahsinde siklikla
miiracaat ettigi kavram ve benzetmelerden olusan “kelime diinyasi’na 151k tutacaktir.

48 «Der-Vasf-1 Kasr-1 Muhammed Efendi Emin-i Defter-i Hakani” baslikli kasideden alinmustir.
4 “Tarih-i Sahil-hane-i Muhammed Kethudd Pédsd” baslikl kitadan alimmustir,
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