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HOMER MESELESI: ICRACI, AKTARICI VEYA SADECE BiR IMGE OLARAK
DESTANLARIN SOYLETICILERI
Oz

Uzun bir stre, sozellik ve yazili kultir arastirmalarinin merkezinde Homeros
ve ona atfedilen destanlan ilyada ve Odysseia yer almistir. Bu arastirmalar,
Gentillerin hikmetli bilgilerinin bilinen bir tasiyicisi olduguna inanilan
Smyrnali Homeros imgesinin ve “Homeros’un déneminde yazi yoksa hacimli
s6zll destan metinleri nasil saklanabilmis ya da aktarilabilmistir?”, “Eger
aktaricilar sayesinde yaziya gecirilmisse bir Homer mi pek cok Homer’den mi
s6z edilebilir?”, “Hafiza, hacimli metinleri aktarmaya muktedir bir Tanrisal
tasarima sahip midir?”, “Homeros gercekten var midir ya da yasamis midir?”
vb. belli bash birka¢ problematigin ¢éziimlenmesi Utizerinedir. Destanlarin bir
aktarimin sonucunda  olusturuldugu distnultrse ‘bunun  nasil
gerceklestirilmis oldugu’ c6ziimlenmesi gereken bir sorunsaldir. Calismada bu
sorunsallar, Anadolu’da yaratilan, daha sonrasinda Atina’ya tasinarak icraci
ve yazicilarca yeniden guincellenen Ilyada ve Odysseia destanlar, Fin
ulusunun kultard, dili, tarihi, sanati ve milliyetcilik anlayisina c¢ok derin
etkileri olmus Kalevala epik destani, Turk kultiur ekolojisinde yaygin bir anlati
olan ve genis bir cografyada onlarca kolu yaratilan Koéroglu destaninin 6rnek
olarak secilmis bir versiyonu uzerinden arastirilmig; aktarim tutumlari,
mekanlar1 ve bicimlerini de kapsayan bu sorunsalla ilgili bazi sonuclara
ulasilmasi hedeflenmistir.
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HOMER ISSUE: PERFORMERS, TRANSFERERS OR TALLERS OF THE
EPICS ONLY AS AN IMAGE

Abstract

For a long time, Homer and his epics, Ilyada and Odysseia, were at the center
of his research on verbal and written culture. These researches have been able
to hide or transfer the texts of the voluminous oral epic of Smyrna Homer and
the image of Smyrna, which is believed to be a known carrier of the wise
knowledge of Gentiles, "If it was written by transmitters, can a Homer or many
Homers be mentioned?" “Does memory have a Divine design capable of
transmitting voluminous texts?”, “Does Homer really exist or did he live?” etc.
It is about solving a few major problems. Considering that epics are created as
a result of a transfer, "how this is accomplished" is a problematic that needs to
be solved. In the study, these problems are the Iliad and Odysseia epics, which
were created in Anatolia, later moved to Athens, and updated by the
performers and printers, the Kalevala epic, which had a profound effect on the
understanding of the Finnish nation's culture, language, history, art and
nationalism, was common in Turkish cultural ecology. It was explored on an
exemplary version of the Koéroglu epic, which is narrative and created dozens
of branches in a wide geography; it is aimed to reach some conclusions about
these problematic including transfer attitudes, places and forms.

Key Words: epic, narrator, Homeros, Kalevala, Kéroglu

Giris

I. Yazih Kiiltiire Gegis

“Yazi, sozden farkl bir dildir” diyen Florence Dupont ciimlesine su sekilde devam etmistir;
“Homeros kiiltiirii sozlii ve yalnizca sozlii bir nitelik sunuyorsa, bunun nedeni, yazinin olmayist
degildir;, bu donemde yaziya yiiklenen islevin din disi ve parayla ilgili olmasidir.” (2001: 16-17)
“Yazimin Siimerler tarafindan 3200 civarinda, uzun siire resim yaptiktan, sanatsal stilizasyonlar
yarattiktan sonra icat edildigi hemen hemen kesinlesmis bir bilgidir. Ve derhal, tiiketim ve kullanim
mallarinin sabit ve genis bir dolagiminin oldugu bu zengin iilkede kaginilmaz bir zorunluluk olarak
muhasebede kullanilmistir (Bottero 2015: 47).” Bu haliyle alis veris, vergi, mal ve stok kayitlarinin
yok olmamasi vb. ekonomik kaygilar neticesinde “MO 3. ve 1. binyillar arasinda Dicle ve Firat
arasinda (Jean 2018: 23)” icat edilen (ya da olusan) yazi teknolojisinin evrimi, epik destanlarda
kahramanlarin dogumunda oldugu gibi birden ve miithis bir kompozisyonla gerceklesmemistir. ilk
baslarda bu kodlama sistemi eksik ve basittir; degisimi, doniisiimii, uzmanlik alanlarina etkisi uzun
bir slirece yayilmis, ancak insanlik tarihine etkisi ¢ok biiylik olmustur. Barry Sanders yazinin etkin
giicliyle ilgili su Onemli tespiti yapmustir: “Yazi, gercekten de en miithis biiyiiciiyii bile yaya
bwrakabilir. Yazi, kesinlik fikrini; yani giivenilir, sozciigii sozciigiine aktarilabilir bilgiyi zaman ve
uzamin smirlart otesine tasiyabilirdi (2013: 63).” O halde yazi, tarihi kiiltiirel gelisiminde
insanoglunun hedefine daha kisa silirede gitmesini saglayan bir kestirme giizergah, veya énemli bir
yol ayrimidir.
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Ses tellerinden tinlayip agizda sekil alan sonsuz ses ¢esidini ayirt edebilen yazi sistemleri
(MO 700) Yunanlarin en biiyiik bulusu oldu. Bu sistem diger tiim yazi sistemlerinin bireye
sagladigr konumu okur-yorumcu ve okur-yazar olarak tamamiyla degistirdi. Harflere kodlanan
ylizeydeki anlam sayesinde yorum okuma sirasinda degil, okuma tamamlandiktan sonra
gerceklesmekteydi. Bu anlamda yazi, Eski Yunanlar sozellik diinyasinda asla diisiinemeyecekleri
bir bilince gotiirdii. Yunan alfabesi, biitiin zarafetiyle nefes kesen bir bulus oldu ve her seyi
degistirmeye yetti. Sekillerin anlamina topluluklarin karar verdigi hiyerogliflerin tersine, alfabetik
harfler, istenen sirada dizilebiliyor ve simgeledikleri sesleri ezberleyen tiim topluluklarca
okunabiliyordu. Alfabeyle birlikte isaretlerin sese doniismesi ¢ok daha kolay hale gelmisti (Sanders
2013: 59-67). Eric Havelock da The Literate Revolution in Greece and Its Cultural
Consequences’te alfabenin bu devrimsel giiciinii anlatmak i¢in su ciimleleri kuruyordu: “Yunan
alfabesi... Miithis bir teknoloji patlamasidir ve insan kiiltiirii tizerinde baska hi¢bir bulusun
ulasamadigr devrimsel bir etkiye sahiptir (Sanders 2013: 74)”. Bu devrimsel icat, otoriteyi okuma-
yazmay1 bilen ve anlayan bireyler grubuna vererek bdylece tiim toplum iizerinde doniistiiriicii bir
etkiye sahip olabilirdi. Eski Yunanlar da alfabenin demokratik giiciine karsi Oyle bir inang
besliyorlard: ki alfabeyi a-tamos (atomik) olarak, yani tam, biitlin ve boliinemez bir sey olarak
tanimlamiglardi (Sanders 2013: 68).

“Jack Goody, biiyiiden bilime, veya ‘mantik oncesi’nden asama asama ‘akilci bilim’e gegisi,
veya Levi-Strauss’un deyimiyle ‘yabanil’ akildan evcil diisiinceye gecisi, cok daha kisa, 6z ve yalin
bir bicimde, sozli kiiltiirden yazili kiiltiir diizeyine gegis olarak nitelendirmistir (Ong 2010: 43).”
Tuhaftir ki, bilim insanlarinca “So6zlii ve yazili kiiltiir ortam1 arasindaki ayrim, ancak elektronik
cagda kavranabilmistir. Ciinkii, elektronik iletisim araclariyla matbaa arasinda var olan bazi
farkliliklarin sezilmesi sozlii kiiltlir ortami1 ve elektronik kiiltlir ortami1 arasindaki farkliliklarin fark
edilebilmesine de sebep olmustur (Ong 2010: 15).” Sanders, elektronik ortamin farkl: bir diizlemde
kurgulanan sozelligiyle ilgili su tespitleri yapmistir: “Elektronik iletisim araglarinda boy
gosterenlerin soyleyecegi her sey bir senaryoya gore dikkatle planlanmistir; sesin tonu, yiiksekligi,
vurgulart daha onceden prova edilmistir. Her program kiiciik bir piyestir. Pek az program
dogaglama ya da serbest akisin getirecegi riski goze alir. Sponsor sirketler bosuna para
odemiyorlar ya... En rahat ve en insanca gériinen programlar bile bir ses duvarindan olusur,
herhangi bir araya, oziirlere, yanhs girislere ya da bogsluklara yer yoktur. Sessizlik gelir kaybi
demektir. Oysa karsisindakinin séziinii kesme, tartisma, soru sorma, yineleme, insanlarin
kontrolden ¢ikip sonra tekrar diizene girmesi sozelligin oziinii olusturur (2013: 47).”

“Okuryazar bir insan gerce8i sindirir; onu midesine indirir, gereksindigi seyleri alir,
gereksinmediklerini atar. Okuma yazma bir i¢ diinya yaratir. Bu diinyada modern insan1 olusturan
temel unsurlarin; yani bir bellek, bir biling ve bir benligin aracilifiyla yiiriiyen aktif ve diisiinsel bir
yasam siirmektedir (Sanders 2013: 18).” Ve okur-yazar olmak giinlimiizde oldugu gibi ge¢miste ¢cok
daha belirgin ayricalikli bir gii¢, iktidar ve bilgidir (Jean 2018: 21). Ama yazil kiiltiire sahip olan
toplumlarda sozlii kiiltiir, yazin sonrasinda dahi, giiclinden higbir sey yitirmemistir. “Sozlii gelenek
‘Yunan Mucizesi’nin de merkezindedir. Eski Yunan’da felsefe sozlii olarak o6gretiliyordu.
Pythagoras higbir yazi bi¢imini kabul etmiyordu. Sokrates konusur, yazmazdi (Dupont 2001: 19).”
Bu anlamda sozlii kiiltiir (s6z) ve yazihi kiiltiir (yaz1) arasindaki iliskiler ¢ok dikkat ¢ekici bir mesele
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olmus ve modern dil biliminin kurucularindan Ferdinand de Saussure bu mesele iizerine gesitli
gortisler 6ne slirmiistiir. Saussure’iin yazinin ayn1 anda hem faydali hem yetersiz hem de tehlikeli
oldugunu belirten ifadeleri, yazinin sozel ifadeyi degistirmekten ziyade konugmayi tamamlayan
yoniinii de gostermek i¢indir (Ong 2010: 17).

Antik Yunan’da eskiden beri var olan, ancak pek kullanilmayan yaziyi, hem toprak sahibi
olan hem de deniz asir iilkelerle ticaret yapan zengin tiiccar sinifi birden yaygin hale getirecektir.
fonya’l1 ve gelenegin kendisine Homeros adini verdigi bir ozansa, kendisinin sectigi boliimleri sanat
yapit1 diizeyine eristirir. [lyada’1 diizenler ve nihayet papiriis iistiine gegirerek oOliimsiiz kilar
(Bonnard 2011: 42). S6z konusu bu tiiccarlar burjuva siifini temsil etmektedir ve onlarin karumasi
altinda bu epik icralar yasam alan1 bulacaktir. Oyle ki “bu siirsel kiiltiir, yine bu sinif tarafindan,
ezbere okuma toplantilarinda, tiim sitenin ve buradaki halkin hizmetine sunulur (Bonnard 2011:
42).” Bu yoOniiyle edebi yapitlarin ve onlarin yaraticilarinin/icracilarinin - yasamasinda,
yasatilmasinda, gelistirilmesinde, yayginlastirilmasinda onlar1 himaye eden patronlarin son derece
onemli bir faktér oldugu gercekligi glinlimiizde oldugu gibi antik dénemlerde de s6z konusudur ki
bu durumun esasinda divan siiri gelenegi icin de’ gergerli oldugu anlasilmaktadur.

I1. Homeros Kimdir?

[k insanlar, uyusuk ve aptalca olan yalin zihni ve akli kullanma potansiyeline sahiptirler. Bu
nedenle siir sanatinin baslangici da, simdiye kadar hayal edilmis olanlarla hem farkli hem de onlara
zit sekilde, yine benzer nedenle, simdiye kadar sakli kalmis olan siirsel hikmetin baslangicinin
altinda yatmaktadir. Teolojik sairlerin bilgisi olan bu siirsel hikmet, siiphesiz, gentiller i¢in
diinyanin ilk hikmetli s6zleridir. Homer, uluslar arasinda efsaneler ya da fabllarla dolu zamanlarin
gercek kurumlarini ve ¢ok daha fazlasi bilgiden timidin kesildigi karanlik zamanin kurumlarmin ilk
gercek kaynaklarini insanoglundan saklamistir, ya da bu sakli bilgileri sunmustur (Vico 2007: 26).
Giambattista Vico (1668-1744), insanin kendi yarattigini kavrayabilecegini, bir edebiyat metni nas:/
olmali sorusundan okuma ve yorumlamalarla ne oldu sorununa egildigi Yeni Bilim, anlayan,
kavrayan filoloji alanindaki ilk metindir. Aydinlanma doneminin ilk ve en dnemli arastirmacisi
sayilan Vico eserinde sair, tarih¢i, vakaniivis, hatip ve dilbilgicileri eruditi (bilgi tasiyici) olarak
kabul eder. Iste bu yaklasimla Vico igin 6rnegin Homeros, Eski Yunandaki tiim bilginin tasiyicisi,
saklayicisi ve hatta babasidir (Erkman-Akerson 2015: 89-95).

Siir sanat1 ve temsiller Antik Yunan ve Anadolu kiiltiirlintin de hafizas1 ve bellegi olmustur.
Aristoteles siir ve sairle ilgili su bilgileri verir: “Siir sanati, hezeyanl insandan [manikos] ziyade
dogal olarak yetenekli insanin [euphyes] isidir; clinkii yetenekli insanlar kolayca sekilden sekle
girer, hezeyanli insanlarsa kendinden ge¢cmeye egilimlidir [kstatikos] (2017: 49).” Yine

! Osmanli déneminde sanatkarlar ve daha 6zelinde sairlerle para ve niifus sahibi patronlar arasindaki iligki iizerine ayr. bilgi i¢in bkz:
Halil inalcik, Sair ve Patron, Patrimonyal Devlet ve Sanat Uzerine Sosyolojik Bir Inceleme, 2016, istanbul: Dogu Bat1 Yaynlar1.;
Mehmed Fuat Kopriilii, Tiirk Edebiyatinda ik Mutasavviflar, 281, 2017, Istanbul Alfa Yayinlart: “(...) O devrin diger biitiin
miinevver (aydin) adamlart gibi edebi bir terbiye alarak Acem edebiyatini biitin manasiyla bilen Selguklu padisahlari, ayni
zamanda birer sair olmalar1 haysiyetiyle, meslektaslarini siirekli Lituflara bogarlard: (...) Meshur sair Zahir-i Faryabi, Sultan
Riikneddin’e bir kasidesini yolladig1 zaman, ‘bes kul, bes cariye, iki bin altin, bes deve, ii¢ at ve elli top kiymetli kumas’tan
miirekkep bir caize (armagan) almustt.”
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Aristoteles’e gore Antik Yunan’da siir belirli bir siirecte ozanlarin kendi karakterlerine gore tiirlere
ayrilmigtir. Daha agir basli ozanlar giizel eylemleri ve giizel insanlarin eylemlerini, daha siradan
ozanlar bayagi insanlarinkileri taklit ederlerdi; birinciler ilahiler ve 6vgi siirleri sdyledigi gibi
ikinciler yergiler soylerdi. fambik O'lgiiyle2 [taslama Ol¢iisiiyle] Homeros daha ziyade, agirligi olan
eylemlerin ozan1 oldugu gibi, yergi diizmek yerine giiliing olan1 dramatize ederek komedyanin ana
hatlarin1 ortaya koymustur (2017: 9-10).

“Homeros, Antik¢ag’da hangi kentte dogdugu konusunu ‘yedi kent kendi aralarinda tartisir’,
bilginler ilkinin hakli oldugunu sdylerler, Anadolu’daki Izmir’dir buras1 (Szerb 2008: 22).” Andre
Bonnard “Kiiciik Asya’da lonia kentlerinde, Eolia’nin tam giineyinde, Miletos, Symrna ve &teki
limanlarda; Homeros, hangisi oldugunu kesin belirleyemeyecegimiz, lonia kiyisindaki bu
kentlerden birisinde yasamaktadir (2011: 41-42).” tespitinde bulunmustur. Antik¢ag insanlarina
gore MO 8. yiizyilin sairi Homeros, /lyada ve Odesseia’nin yazaridir. Muhtemelen Smyrna’da
[bugiinkii Izmir] dogmus ve Sakiz Adasi’nda yasamustir; rivayete gore kordiir. Onun hakkinda tek
bilinen budur. Ama yasadigi déneme dair belirtilen tarih bile tartismalidir (Romilly 2007: 9).
Esasinda Homeros tartismasi Platon’la baslar. Platon Yunanlilarin biitiin kiiltiirel temellerinin
Homeros iizerinden kuruldugu goristindedir. Tarih¢i Heredotos, Antik Yunan didaktik siirinin
babas1 olarak kabul edilen Hesiodos ve [lyada ile Odysseia’nin yaraticist oldugu diisiiniilen
Homeros’la ilgili su dikkat c¢ekici bilgiyi vermistir: “Onlar benden dort yiizyil once yasadilar.”
Heredotos MO 450 sularinda yasadigina gore, bu bilgiye bakildiginda, Homeros da 850 sularinda
hayat siirmiis olmaliyd1 (Heredotos 2018: X). Peki ama gercekten de Homeros’un hayatiyla ilgili
kesin bilgiler bulmak miimkiin degil miydi? “MS 5. yiizyilda Edebiyat Uzerine Bir El Kitabr'm
yazan Proklos su bilgileri verir: ‘Kimi onun (Homeros 'un) Kolophon’'da dogdugunu, kimi Khios ta,
kimi Izmir de, kimi de los ta ya da Kyme de diinyaya geldigini séyler. Kisacasi hicbir kent yoktur ki
Homeros u kendi oglu gibi benimsememis olsun. Bu yiizden Homeros'a diinya yurttasidir desek
yeridir.” Ancak Homeros Ionyalidir, buna hi¢ kusku yoktur. Proklos ‘Babasimin adi Maion mus,
Meles Irmagi’min kiyilarinda dogmus da onun icin Melesigenes denmis ona, ama sonra tutsak
olarak Khioslulara verildiginden ona Homeros adimi takmiglar.’ der. Proklos’a gore Homeros
‘tutsak’ anlamina gelen homereia’dan, kimilerine gore Aiol lehgesinde ‘gozii gdrmeyen’ anlamina
gelen bir sozciikten ¢ikmustir. Nihayetinde Aiol ve fon lehgelerinin kaynasmasindan meydana gelen
Homeros destanlarinin dogmast igin Ionya ve Aiolya’nin kavsaginda bulunan Izmir’den daha uygun
bir yer diistinlilemez (Homeros 2018: XII-XIII).”

Pierre Chantraine Introduction al’lliade’de sunu belirtir: ‘Homeroscu diyalekt, Iyon ve Aiolos
bi¢imlerinin ayrilmaz ortak varligidir.’ Jacqueline de Romilly ise Homeros calismasinda bu
tartigmalarla ilgili cesitli goriigleri verir. Bu tartismalara bakildiginda kimilerine gore Kiigiik
Asya’dan aslan payin1 almis olan siirler Aios dilinde yazilmis, daha sonrasinda Iyoncalastiriimislar,
yer yer dil inceliklerine gidilmistir. Baskalar1 ise siirlerin karsilikli etkiler sayesinde iki diyalektin
karigtmimin  kullanildigi bir bolgede olusturuldugunu diistintirler. Kasithh bir yaklasima gore
Homerosgu dil asla ve asla kimse tarafindan konusulmus bir dil bile degildir: Bir uzun iki ksa

Z Aristoteles, Poetika Siir Sanati Uzerine, 11, 2017, Istanbul: is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: “Heksametron: Genelde parmak kemikleri
gibi bir uzun iki kisa heceden olusan ‘parmak’ (daktylos) ya da iki uzun heceden olusan spodaios kaliplarinin bes ya da alt1 kez
tekrarlanip yine iki uzunla bittigi 6l¢ii kalibi. Homeros ve sonradan Vergilius destanlarini bu 6l¢iiyle yazmigtir.”
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heceli, alt1 6l¢iilii dize, ikisi uzun alt1 hecesiyle bu dil konugsmada kullanilmamistir (Romilly 2007:
28).

Platon Antik Yunan ozanlarinin (ya da sairlerinin) dillendirdikleri alanlar1 su sekilde tasvir
etmistir: “Sairlerin kimisi Dionysos onuruna séylenen siirlerde, kimisi methiyelerde, kimisi dans
sarkilarinda, kimisi destanda, kimisi yergide yetkindir, kendi konular: disindakileri ise anlamaz
(2011: 35).” Ozanlar ayn1 zamanda sozli kiiltiiriin bellegidirler, tarih dizelerine ilmek ilmek
isledikleri hafizalarinda gizlidir; onlar ayn1 zamanda toplumu y&nlendiren bilge sahsiyetlerdir: “Jon:
Kanmimca benim sanatim erkegin, kadmin, kélenin, ozgiir insanin, yonetilenin ve yonetenin nasil
konusmasi gerektigiyle ilgili bilgiler icerir (Platon 2011: 61).”

Homeros Yunanistanli degil, bir Anadolulu ozandir. Edebiyat tarihinin baslangici
diistintildiginde edebiyat Homeros metinleriyle, hi¢ de Oyle emekleyerek, aksayarak ve yolunu
arayarak degil; korkung¢ bir bicimde profesyonel, ham degil olmus, igerisinde kurgusal imgeleri
tastyan, zgiin kahramanlara sahip ve bitmis bir sekilde dogmustur. Bunun somut érnekleri /lyada
ve Odysseia’dir. Tarihsel maceralarinda bu ¢ok kapsamli anlatilar pek ¢ok tiiriin kaynagi olmuslar
ve pek cok sanatsal yaratmaya ilham vermislerdir. Homeros adinin basarisi, ozanlar eliyle (ya da
yazicilarca) anlati parcalarinin edebi bir iislupla yekpare bir destan haline getirmesini saglayabilmis
tarihi bir sahsiyet olusudur.

“Ozan bir kendi gordiigi, yasadigi ¢agi anlatir, bir de eski caglar iizerine bildiklerini.
Homer’in yasadig1i 9. yiizyllin lonya’sinda Troya savasi 4-5 yiizyillik bir gegmisi olan ve
dinleyicilerce ¢ok iyi bilinen bir konuydu. Homeros, destanini, Anadolu’da egemenligi ele gegirmis
Yunanistanlilara anlatiyordu. Ancak Homeros destanlar1 gercek bir diinyayr anlatmaktaydi
(Homeros 2018: XXI).” Ancak Antik Yunan’da epik siir Homeros’tan ibaret degildir. “Ilyada ve
Odysseia’da anlatilan olaylar, Eski Yunanlarin mitolojik diinyasini olusturan ve Hesiodos’un
Tanrilarin Dogusu eseri ile birka¢ fragman (100 kadar misra) disinda ne yazik ki giliniimiize
ulagmayan genis kapsamli epik siir iretimi dahilinde anlatilan sayisiz dykiiniin kiigiik bir kismidir.
Bu fragmanlar, Ouranos (Kronos’un babasi, Zeus’un dedesi) ile Gaia (Yerylizii) arasindaki evlilikle
baslayan epik dizelere ait siirlerden geriye kalmistir. Bu hikaye dizileri arasinda en iinliileri Thebai
ve Troia sehirlerine adananlardir; birincisinde Laios’la Oidipus’un basindan gecenler, iki oglu
arasindaki savag ve Epigonoslarin kaderi anlatilir; ikincisi Kypria ile baglar, on yil siiren savasin
anlatimiyla ve Yunan liderlerin anavatanlarina doniisleriyle (nostoi) devam eder. Epik dizinin son
siiri, Odysseus’un Kirke’den dogma oglu Telegonos eliyle gerceklesen tasvir edildigi
Telegoneia’yla da epik siir sona erer (Beta 2018: 911-912).”

“Yunanlarin Homeros’tan once de biiylik destanlarda rol oynayan tanrilari, kahramanlar1 ve
sOylenceleri artik tanidiklarina kusku yoktur; rhapsodoslar bunlar1 Homeros’tan once de sarkiya
dokmiislerdir. Hatta Homeros’tan dnce de yalnizca kahramanlik sarkilar1 degil, ilyada’ya benzeyen,
hexameter olgiisiinde, yani sarki bi¢iminde sdylenmeye degil de okumaya elverigli bigcimde
diizenlenmis epik siirlerin bulundugu da varsayilabilir. (...) Ilyada’nmn pek ¢ok &nciilii vardi, bu
noktaya uzun bir yol tepilerek, uzun bir gelisme sonucu ulasilmist; yolun sonu Homeros ile
doruguna ¢ikmisti, ama onunla birlikte sona ermekten tiimiiyle uzakti. Gergek iste boyledir; ama
mucize yine de mucize olarak kalmustir. Onciillerin (ilkel yapitlar) tiimii yitip gitti, hatta son
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titresimleri bile: Yunanlar ve yazinsal miraslarinin koruyuculari ve yagmacilart olan Bizanslar
gelisme disiincesini bilmiyorlar, ilkel yapitlar1 da saklamayr disiinmiiyorlardi, onlar buna
degmezdi, yetkin olan yetiyordu onlara (Szerb 2008: 22).”

II1. Homerik Uslup: ilyada ve Odysseia

“Bir edebiyat, ne kadar soyut ve ne kadar kuralci olursa olsun, mutlaka yasadigi donemin
hayatin1 yansitir, toplumun ruhunu tagir. Sair (ya da sanatci1), farkinda olsa da olmasa da zamanin
etkisinde kalir (Kii¢iik 1999: 165).” Homeros gibi ozanlar da kendi baglamlarindaki gelenekler,
yaratimlar, seylerle ilgili sozler sdyler, cesitli igerikler yaratir, ¢esitli tavsiyelerde bulunurlar. Cilinkii
her sair gelecek tasarimlari da yaparken yaptigi benzersiz betimleme ve yorumlamalarla kendi
donemiyle ilgili bilgi sahibi oldugunu gosterme cabasi icerisindedir: “Isil 151/ parlayan arabani
stiriip giderken hafifce egil; vur iivendireyi sagindaki ata, elinle dizginleri gevset bu arada, soldaki
at oyle yakin gegsin ki donemece, tekerlegin basi degecekmis gibi olsun, ama sakin degmesin tasa
(Homeros ilias) (Platon 2011: 45).” Evet, Homeros ne bir hekim ne bir kahin ne de bir at binicisidir;
Homeros sadece bir sairdir. O, cesitli sanat ya da zanaatlarin ustas1 olmamasina ragmen siirlerinde
onlardan bahsetmeye girismekten de kacinmaz: “Paramnios Sarabi’ndandi bu iksir, icine kegi
stitiinden yapilmis bir peynir rendeledi, tungtan bir rendeyle, katik olsun diye de yanina bir sogan
koydu, ickisinin (Homeros, Ilyada)llah zavallilar, nasil bir belaya ¢attiniz; gece sarmis basinizi,
yiiztiniizii, bacaklariniz, higkiriklar yiikseliyor, gozyaslariyla sirisiklam yanaklar, hayaletlerle dolu
evin egigi, hayallerle dolu avlusunu, hepsi Erebos’a karanliklara dogru hizla kosmakta, yok olmus
glines gokyiiziinden, ugursuz bir sis yayimis dort bir yana (Homeros, Odysseia) (Platon 2011: 53-
55)” Aslinda sanatgilarin yetkin olmadiklar1 meselelerde fikirler beyan etmesi oldum olasi
elestirilen bir meseledir. Ama sanatkarin tavrinda cogu zaman bu yaklasim s6z konusudur. Elbette
Homeros bir zanaatkar degil, Ilyada ve Odysseia’y yaraticisi olduguna inanilan bir sanatkardir.
Ama su unutulmamalidir ki iyi bir destanci devrinin sanatsal, bilimsel ve kiiltiirel unsurlarina bir
Ol¢iide hakim olmalidir. Daha yakin yiizyillara gelindiginde, 16. yiizyilda, Milona Sforza
Satosu’nda Leonardo da Vinci, 17 yil boyunca pek ¢ok bilim insaniyla zaman ge¢irme sansina sahip
olmustur. Da Vinci, bilim insanlarindan 6grendigi bilgilerle, pek ¢ok ¢izim yapmis ve tasarimlar
gelistirmis, fakat bu onu giiclii bir bilim insan1 yapmamistir. Ancak Da Vinci’nin resim sanatini
gelistirmesinde (15181 yansitmada katmanli renk kullanimi, tabloda sahne dizayni, geometrik
semboller, boyutlarin analizi vb.) bu 6grendigi bilgilerin essiz bir rolii olmustur.

“Yunan edebiyatinin baglangicinda birer dikili tas gibi Homeros siirleri yer alir (Beta 2018:
909).” Bu sahiplenici yorum, Antik Yunan’a tasinan Homerik siir parcalarinin yeniden bir kutsal
metin hiiviyetinde ele alinarak cesnilendirilmesi ve bunlarin Atina’da bazi 6nemli giinlerde
okunmasi/okutulmasi dolayisiyladir. Hi¢ sliphe yoktur ki Anadolulu Homeros’a atfedilen metinler
birer klasiktir. “Bir metnin klasik hale gelmesi, ancak cesitli metinlere 6rnek olusturmasi ile
gerceklesir (Assmann 2015: 111)”. Su haliyle Homeros’un eserleri pek ¢ok sanatsal yaratiya etki
etmigstir. Hatta bu etki dyle biiytiktiir ki “Biitiin Yunan destanlarint Homeros’un yazdigina inanilir.
Kimi Homeros’un birka¢ dizesini eserine almis, kimi de biitiin eserinin Homeros’tan ¢iktigini
gururla sdylemistir. Ilyada ve Odysseia’nin bir ¢ok sahnesi, 7. yiizyi1ldan beri vazo resimlerine dahi
konu olmustur (Heredotos 2018: X).” Yine Homeros’un Troya savaslariyla ilgili efsaneleri o denli
cogalmis ve cesitlenmis, Yunan yazininim her tiiriine dylesine yansmustir ki, Ilk¢ag Yunan dykii ve

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2020, Year 8, Issue 23
Issn: 2147-8872
-200 -



wwuw. turukdergisi.com Azem Sevindik

sOylencelerinin kdkeninden giiniimiize ulasan yiizlerce efsane bu giir agacin kokenleriyle karismas,
dallarindan dal atmisg, yaprak ve {riinleri birbirine karigsmistir (Homeros 2018: XXXV). Peki ama
‘destanlarin yaraticis1® bir sanatkar ozan olarak Homeros kimdir? Platon, fon’unda Sokrates’in
agzindan sunlar1 soyler: “Homeros 'un soyledikleri biitiin oteki sairlerin séyledikleri seylerden ¢ok
mu farkli? Onun en ¢ok soz ettigi sey savas degil mi, iyi ya da kétii, vasifsiz ya da vasifli insanlarin
karsilikl iliskileri, tanrilarin birbirleriyle ve insanlarla olan iliskileri, gokyiiziinde ve yeraltinda
olup bitenler ve tanrilar ile kahramanlarin kékenleri? Iste Homeros un siirlerinde gecen konular
bunlar degil mi (2011: 19)?”

Ilyada 24 boliimli, 16.000’i askin dizeye sahip, savasin dokuzuncu yilmin son zamanlarini
anlatan bir destandir. Konusu smirhidir:  “Akhilleus’un Akha ordularinin  bagkomutani
Agamemnon’a karst Ofkesi yiliziinden savast birakip barakasina cekilmesiyle baslayan destan,
arkadas1 Patroklos’un oldiiriilmesi yiiziinden savasa geri donmesi, Troyali kahraman Hektor ile
carpismasi, onu Oldiirmesi, 6liisiinii Troya surlar1 ¢evresinde arabasina baglayarak siiriiklemesi ve
sonunda insafa gelerek Hektor’un Oliislinii babasi Kral Priamos’a geri vermesi ile biter (Homeros
2018: XXXV).” Ilyada klasik epik destanlarmin aksine edebi kurgusallik tasir, orada insanlar
evrensel hissiyat ve tavirlariyla sanki giinlimiizde yasiyor gibidirler; fakat yine de tiim yonleriyle bu
yaratma gergek bir kahramanlik siiridir. “Konusu krallariyla, ¢arpigsmalariyla, diiellolariyla biiyiik
bir savastir; ama ‘hinterland’da insani diinyanin tim zenginligi g6z Oniine serilir. Yiiz kapili
Troya’nin giinlik yasaminin, kapinin 6niinde kahramanlar birbirlerini 6ldiirmesine ragmen devam
ettigine tanik olunur; kadinlar c¢alisirlar, ¢ocuklarini dolastirirlar ve Tanriga’ya kurban sunarlar;
yaglilar evlerinin oniinde otururlar ve Glizel Helena’nin giizelligini onaylayarak izlerler; asagida
komutanlar bitip tiikkenmek bilmeyen bir iktidar kiskangligiyla birbirlerine danisip ¢cekismektedirler;
ve yukarida, Olympos’ta 6liimsiiz tanrilar biiylik bir keyifle insani-insaniistii yasamlarinin keyfini
cikarirlar, ziyafetlere oturarak, ¢ekiserek, seviserek ve birbirleriyle eglenerek. Tanrilar, kadinlar ve
kahramanlar ayn1 bigimde ve durmaksizin konusmaktadirlar. Gorkemli ve biiyiik bir bolluk i¢inde,
acelesi olmaksizin... (Szerb 2008: 23)”

MO 8. yy'm ikinci yarisinda olusturuldugu diisiiniilen Odyyseia’da, Odysseus’un cesareti,
bilgeligi, zekasi, kurnazligl, meraki ve deneyim arzusu dillendirilir. Bir erkegin yurda déniisiiniin on
yillik hikayesidir. Uygarlasma ve bagka kiiltiirleri tanimanin bir destanidir. [/yada’nin sairiyle
Odysseia’nin sairinin ayni olup olmadigi ¢ok kuskuludur. Siirin dili, térenler, dinsel inaniglar, belki
de, Ilyada’dan yarim yiizy1l daha yenidir. Odysseus olmasa, bu siir ancak, ilging taraflari olan
degisik masallar ya da macera derlemesi olarak bile kabul edilebilir. Yunanlarin Akdeniz’i kesfi
sirasinda yazilmis bu destan, ilk olarak, yiikselen gemiciler, tiiccarlar ve deniz adamlarinin siiridir.
Nihayetinde bir yolculugun siiridir. Tung elde etmek i¢in gerekli olan Kafkas kalay deniz yolundan
daha cetin ‘bat1 kalay deniz yolu’ Odysseus’un ana giizergahidir. Su haliyle, destanin alt metni
okundugunda, bu destanin kesinlikle, Ithake krali Odysseus’un Truva’dan déniisiiyle bir ilgisi
yoktur. Ilyada’nin Odysseus’u ile Odysseia’nin Odysseus’u ¢ok farklidir. /lyada’da Odysseus
biiyiik saginlig1 olan iyi bir asker, disiplinli ¢ok saygin br kral, bir diplomat, ¢ok eki bir konusmaci
iken; Odyyseia’da halk imgeleriyle sekillenmis ¢ok biiyiik bir denizci ve kasiftir (Bonnard 2011:
67-75). Su haliyle Odysseia, /lyada’yla baz1 keskin farkliliklar igerir. “/lyada bir olayn, Odysseia
bir kisinin destanidir (Homeros 2018: IX).” Bambasgka bir deyisle kurgulanan Odysseia “Bes ayr1
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destan pargasiyla bir araya gelir: I. Telemakhia (I. Bolim’den IV. Bolim’e), II. Kalypso’nun
Adasmda (V. Béliim), III. Phaiaklarin Ulkesinde (VI. Boliim’den IX. Boliim’e), IV. Odysseus’un
Seriivenleri (IX. Boliim’den XII. Boliim’e), V. ithake’de (XIII. Boliim’den XXIV. Béliim’e). Bu
bes ana boliimden birincisi, ikincisi, dérdiinciisii ve besincisini Odysseia’nin ozani kimse o anlatr,
asil Odysseia destani olan Odysseus’un seriivenlerini ise Odysseus’un kendisi an1 olarak anlatir. Bu
destan konusuyla romani, kurulusuyla filmi andirir (Homeros 2018: 1X).” Cagdas okuyucu da
acikca bu fikirdedir.

fonca yazilmis Odysseia ile beraber Ilyada, tipik kahramanlik destanlarmin kimi
ozelliklerinden siyrilmis yapisiyla edebi bir eserdir; nihayetinde derin tesirleri nedeniyle Bati
edebiyatinin ¢ikis ya da baslangi¢ noktasi olarak kabul edilebilir. “Odysseia’da insanlar ve insani
seyler Ilyada’ya gore biraz yoksundur, ama mekan olarak ¢ok daha genistir: Denizler, iilkeler ve
goklerde gecer. Ilyada o anda olan bitenlerin siirdir; yeryiiziinde kendilerini ¢ok duyumsayan
kigilerin destanidir; o zamandan beri de insanlar onlarin arasinda bulunmayi1 arzular. Odysseia
uzaklarin, yolculugun destanidir. Ilk romantik yapit oldugu sdylenebilir; ciinkii nostalji ilk kez onda
goriiliir. Kahramani diizenbazlikta usta Odysseia’dir (Szerb 2008: 23).” Diizenbaz, becerikli,
konugmayi seven, tutkulu, merakli, stipheci ve sivri zekali Odysseus’un yolculugu, tipki masallarda
oldugu gibi, olaganiistii tecriibe, kahramanlik ve maceralarla doludur. Giizergahi deniz ve kiyilari,
cesitli siirprizlere acik ve iizeri yosun tutmus dere kayaliklar1 gibi kaygandir. Amaci ithaka’ya,
sadik esi Penelope’ye kavusmaktir. Meseleyi daha genis bir perspektifte 6zetlemek gerekirse,
“Odysseia’da Yunan liderlerinden birinin anavatanina donmek i¢in ¢iktig1 zorlu yolculuk anlatilir.
Bu yolculuk, Yunan liderlerin Troya’dan (Troia) doniis yolculuklari olan nostostan birinin
anlatimini temsil eder (Beta 2018: 909-910).” Odysseus yolculugu esnasinda her tiirden canavarla,
Yunan tasavvurunca Akdeniz’in kiyilarinda oturan tiim uzak ve gizemli halklarla kargsilasir.
Arkadaglar1 niliifer yiyenlerin diyarinda baygin bir dalginliga kapilirlar, tek gozli dev
Polyphemos’un 6fkesinin kurbani olurlar, Kirke onlar1 domuza déniistiiriir. Yeraltindaki kirliklarda
dolasir, gemi diregine bagli olarak sirenlerin biiyiiciiler1 sarkisini dinler; gemiciler giinesin
ineklerini ¢alar, bunun tizerine kopan firtinada tiimii de 6liir, yalnizca Odysseus nemfa Kalypso’nun
adasia c¢ikmay1 basarir, burada dokuz yillik 1stirap ¢eker (Szerb 2008: 24). “Odysseus, cesitli
maceralar1 (barbar ve vahsi halklarla karsilagmalar, Kyklops, Skylla ile Kharybdis ve Sirenler gibi
yaratiklarla miicadeleler) atlattiktan ve ¢esitli kadin figiirlerin (biiyiicii Kirke, nymphe Kalypso,
prenses Nausikaa) tutku nesnesi olduktan sonra nihayet kendi adasi ithake’ya donmeyi basarir.
Burada, oglu Telemakhos’un yardimiyla krallig1 iizerinde hak iddia edenleri 6ldiirdiikten sonra,
yirmi y1l boyunca bu adamlarin evlilik tekliflerine kars1 koymay1 basaran sadik karis1 Penelope’ye
kavusur (Beta 2018: 910-911).”

Ilyada’da, 10 yil siiren Truva savasinin son giinleri anlatir: “Ordu icine tanrinin oklar yagdi
tam dokuz giin, Akhilleus ¢agirdr meydana halki onuncu giiniin (Homeros 2018a: 4).” Peki ama
Homeros’un Truva’si neresidir? “Canakkale’den ¢ikip biraz yiikseldiniz mi, bogaz riizgar1 piifiir
pifiir eser. Bir yaniniz deniz, bir yaniniz ¢amlik, zeytinlik; alabildigine maviler, yesiller, sarilar,
kiime kiime kirmuiz1 gelincikler. Hellespontos derlermis Ilkgag’da ona kiigiik Helle’nin boguldugu
deniz. Homeros destanlarin1 yazdigi zaman Troya bes yiiz yildan beri yikilip gitmisti. Ama ozan bu
kenti Ida, yani Kazdagi’'nin eteginde, Skamandros ya da Ksanthos (Kiigiikk Menderes) ile Simoeis
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(Diimrek) caymin sinirladiklart ve bir yan1 Ege Denizi’ne, bir yant Bogaz’a bakan {iggen bicimli
ovaya egemen yliksekce bir kale olarak dylesine yerlestirir ki Troya’y1 Hisarlik’ta elinizle koymus
gibi bulursunuz (Homeros 2018: XIII).” Zenginlik ve giizellikleriyle Homeros’un destanlarina konu
olmus Truva sehrinin jeostratejik bir konumda oldugunu sdylemek gerekir. “Troya, Almanya’dan
Tuna (Almanca Donau), Rusya’dan Dnyester ve Ukrayna’dan Dnyeper nehirleri nedeniyle {i¢ ¢ikisa
sahip Karadeniz’e, Ege Denizi’den acgilan bir kapi islevi goren Canakkale Bogazi’m1 kontrol eder.
Miken Grekleri, Kuzeydogu Avrupa topraklarinda yasayan insanlarla olan ticaretten edinebildikleri
saf bakir vb. mallart degerli saymislardir. Ancak Canakkale Bogazi’na hakim olan elverissiz riizgar
ve akintilar, gemilerin Karadeniz’e yonelmelerini engeller ve uygun kosullar olusuncaya kadar uzun
stire, Troya’nin bugiin Besik Koyu diye bilinen limaninda beklemek zorunda kalirlardi. Troya
yiizyillar boyunca bu limandan yararlanma ayricalig1 karsiliginda biiylik miktarda gelir saglayarak,
bulundugu cografi konumun avantajindan yararlanmistir (Rozenberg 2003: 70-71).”

Doénemin Hellen toplumu, Anadolu uygarlik ve topluluklari agisindan yabanci, diisman,
baska, barbar ve isgalci/capulculardir. Fakat, Homeros Ionyali olmasina ragmen, destanin
biitiiniinde Akhalar &viiliir. Bunun sebebi; atalarinin kahramanliklarini dinlemek isteyen isgalci
Helenlerdir. Bununla birlikte Homeros Anadolu topraklarint 6vmek, Troyalilarin Akhalardan ¢ok
daha insan, ¢cok daha uygar olduklarini belirtmekte hicbir firsat1 kagirmaz; yine destanin sonunda bu
canim Troya kentini gelip yikan Akhalara 0yle bir insanlik dersi verir ki Hektor’a agitlarla kapanan
Ilyada, Akhilleus’un degil, Hektor'un destam oluverir (Homeros 2018: XXXII). Yunanlh
kahramanlar Truva’nin Oniindedirler. Dokuz senedir ordadirlar. “Bu saldirisa Troya tek basina
degil, Trakya ve Anadolu’da oturan kavimlerin birlesmis kuvvetleriyle kars1 koymustur. Troas ve
Mysia gibi komsu bdolgeler de, Trakya, Paphlagonia, Lykia, Phrygia gibi uzak bolgeler de Troya’ya
yardimer giigler gondermislerdir (Homeros 2018: XXXI-XXXII).” Destanda Yunanlar’in uzun bir
siire sehri bir tiirlii istila edemedigi vurgulanmistir. Ciinkii destanda sadece Truvalilarla Yunanlilar
savagsmiyor; iki kuvvet de ayn1 zamanda tarafgir ve ikiye boliinmiis olimpik Tanrilarla, onlarin
ihtiraslartyla da miicadele ediyorlardir: “Onlart birbirine diistiren hangi tanri? Apollon, Leto ile
Zeus 'un oglu. Krala kizip orduya kiran salan o; Atreusoglu tanrimin duacisi Khryses'i saymad: diye
[...] Apollon’un bu biiyiik ofkesi neden? Adak mi adamadik, yiizliik kurbanlar mi kesmedik?
Uzaklagtirmasi icin basimizdan su salgini. [...] ‘Ey Akhilleus, Zeusun cani cigeri, Apollon’un
ofkesini aciklamami buyurdun bana’ [...] Erlerin krali Agamemnon karsilik verdi dedi ki: Canin
oyle istiyorsa yalvarmam buyur git, ¢cok adam var benim yanimda beni sayan, akilli Zeus iste en
basta [...] Kocaman kimini ¢ikaracakken kinindan tam, iniverdi Athene gékten asag iki yigidi de bir
tutuyor, seviyor, koruyordu [...] Athene de Olympos’a dogru yola ¢ikti, kalkanli Zeus un evine,
obiir tanrilar arasina (Homeros 2018a: 3-10)” Bu haliyle Homeros, ozellikle de Ilyada’sinda,
savast uluslarin savas1 olmaktan ¢ikararak bir tanrilar savasina doniistiirmesini bilmistir. Oyle ki
tanrilar bu miicadelenin hemen her yerinde belirirler, meselelere el atarlar, savasin gidisatini
belirlerler. Savascilar da sag1 solu belli olmayan tanrisal hamlelerin etken roliiniin farkindadirlar: *
‘[...] Uzaklastir amansiz salgini Danaolardan’ Boyle yakardi Phoibos Apollon da dinledi onu,
Hepsi yakardilar arpa taneleri serptiler yere, Baslarmmi arkaya kaldirip kurbanlar kestiler,
Derilerini yiizdiiler butlarim aywdilar, Yagh gomlekle sardilar butlar: iki kat, Sonra etler kodular
tistiine ¢ig ¢ig, Odunlarin tistiinde kizartti ihtiyar onlari, Sarap doktii tizerine ates gibi piril piril,
Bes disli ¢atal tutuyordu yamindaki delikanlilar, Butlar kizardi cigerler yiirekler yenildi, Kalan etler
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parcaland: sislere gecirildi, Kizartild: iyiden iyi cekildi hepsi atesten, Isler bitti sélen hazir oldu
venildi i¢ildi, Solende esit pay aldi her insan, Yakinmadi bir tek kisi, Yenilip icilince doyasiya,
Delikanlilar sarapla doldurdular sagraklar, Taslarla dagittilar tanrilara sunmak icin, Korolarla
yvatistirdilar tanriyt giin boyunca, Koruyucu tanriya siikiirler edip, Giizel bir 6vgii séyledi Akha
delikanlilari, O da duydu bunu ferahlad: hosnut oldu (Homeros 2018: 17-18).”

Destan metinlerine bakilacak olunursa Yunan panteonundaki tanrilardan Poseidon, Hera ve
Athena Yunanlhi savascilar1 desteklerken; diger taraftan Apollon, Afrodit ve Ares Truvalilar
desteklemektedir. Ares ise bu miicadelede pesinden bir siirii simgesel 6zellikler ve sifatlar tagiyan
tanr1 ve tanrigalar siiriklemistir: Deimos (korku, dehset), Phobos (korku, bozgun), Eris (kavga),
Enyo (savas, bogusma) (Homeros 2018: LII). Tanrilar o denli tarafgirlerdir ki, savagmaktan
vazgegen Agamemnon ve Akhalart donmek iizere bindikleri gemilerden tekrar indirmeye bile
girisilir: “Bati yeli eser de hani, basaklar: nasil sallarsa kiyasiya, biitiin alan iste 6yle salland,,
saldirdilar gemilere Akhalar naralarla, tabanlarmmin altinda bir toz bir duman, birbirlerine haydi
diyorlardi binin gemilere, yataklarini temizliyorlardi gemilerin, ¢ekip ¢ikariyorlardi destekleri
altindan, evlerine donmeye can atanlarin naralari, yiikseliyordu ta goklere ... Here séylemeseydi
Athene’ye su sozleri, vakitsiz bir doniis olacakti Argoslulara: Haydi git karis tung zirhli Akhalarin
arasina, yumusak konus yola getir her adami, kivrik burunlu gemileri denize siirmesinler. Here
boyle dedi dinledi onu gok gozlii Athene, firladi indi Olympos’un doruklarindan, Akhalarin tez
giden gemilerine vardi ¢car¢abuk, Zeus gibi akilli Odysseus 'u buldu (Homeros 2018: 27-28).”

Homeros’un siirlerindeki tislup, ¢ok cesitli ve bazen birbiriyle zit insani duygular1 harekete
gecirir. Bu destanda Homeros’un en 6nemli basarisi hitabet giicli oldugu gibi ayn1 zamanda destanin
s0z, karakter ve diisiinceyle kusursuza yakin bir sekilde ilmek ilmek insa edilmis kurgusal yapisidir.
Degisik bir sentezin iirlinii olan bu kurguda tanrilarin pozisyonu da ¢ok miistesnadir. “Hera nasil
Yunanistan topragina bagli ise Apollon da Anadolu ile ilgisi yiiziinden Troyalilar1 tutan bir tanridir.
Troya’nin Pergamos Kalesi’nde bir tapinag bulunan Apollon’un //yada’da baslica sifat1 Lykiali’dir.
Apollon’un iki biiyiik niteligi vardir: Okguluk ve hekimlik. /lyada’nin basinda Akha ordusunun
kirilmasina yol acan salgin Apollon’dan gelmektedir (Homeros 2018: LI-LII).” Bu, Tanrilarin ¢ikis
noktalar1 ile ilgili de arastirmacilara ip ucu vermektedir. ‘Apollon Truvalilar tuttugu i¢cin demek ki
0, Anadolulu bir tanridir. Bilinmeyen bir zamanda Anadolu iizerinden Yunanistan’a ge¢mistir.’
seklinde bir yargida bulunulabilir. Oyle ki /lyada’nmin metinsel analizi yapildiginda, Apollon’un bu
bolgeye baglilig1 apacik ortaya ¢ikmaktadir. Bu kaniya ait kanitlara, Anadolu’da Apollon kiiltiinii
daha iyi bilen Homeros’un dizelerinden ulagilabilir.

Agamemnon, Briseis’in kendi hakki oldugunu diistinerek onu kdéle alir ve sahiplenir. En ¢ok
savasan, bu bencil krala topraklar ve zaferler kazandiran Akhilleus ise bu durumu
kabullenememistir. Akhilleus, Agamemnon’un Apollon tapinagindan rahibe olan Briseis’i esir
almasina oldukca 6fkelenmis, kadin kdlenin miilkiyeti konusunda bir tavir ortaya koymustur. Bir
tepki olarak Akhilleus savasit birakmis, bir anlamda klasik bir kahramandan beklenmeyecek bir
tavirla krala, yani Miken (Mykenai) krali Agamemnon’a kiismiistiir. Bu kahramani anlatirken
Homeros klasik kahraman betimlerinin disina ¢ikmistir. Yunanlarla Truvalilarin  dordiinci
carpismasinda ¢ok sevdigi arkadasi, Truva prensi Hektor tarafindan o6ldiiriilmiistiir -ki bu 6liimde
Apollun’un parmag: vardir-. Bu olay Homeros’un destana dokunakli ve kritik bir miidahalesidir.
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“Kendini yere atan, yemeyi icmeyi reddeden, sagini bagini yolan, yliziinii géziinii ve giysilerini
kiillere bulayan, higkira higkira aglayan ve kendini 6ldiirmeyi diisiinen (Bonnard 2011: 40)” acili
Akhilleus’un tekrardan savasa donmesi ancak Patroklos’a karsi duydugu derin dostluk hissiyati ve
0¢ alma duygusuyla miimkiin olur. Bu epopede topluluklarin hissiyatindan bireyin hissiyatina
evrilis; yani gercek bir edebi kurgu s6z konusudur. Gergekten de “Homeros’un kahramanlar1 nasil
da insanidir! Insanlarm onlar1 sevmesinde, kuskusuz, kendilerine alabildigine benzetmelerinin, her
sozlerinin ayni bicimde karakteristik olmasmin biiyiik bir rolii vardir (Szerb 2008: 28).”
Akhilleus’un savagmayi reddettigi siire¢se yaklasik elli giinliikk bir zaman dilimidir. “Kendi yerine
savasa giren ve Troyalilarin biiylik kahramani Hektor tarafindan oldiiriilen yakin arkadasi
Patroklos’un oliimii karsisinda altiist olan Akhilleus, Troia surlarinin 6niinde Hektor’u dldiirerek
Patroklos’un intikamini alir. Siir, Patroklos onuruna diizenlenen cenaze oyunlariyla ve Hektor’un
cesedinin yasli babasi Priamos’a iade edilmesiyle sona erer (Beta 2018: 910).” Bu hi¢ beklenmedik
ve siibjektif bir eylem olarak kahramanin kiismesi ve geri savas alanina donmesi, Homeros
destanlarinin Homer tarafindan (ya da aktaricilar eliyle) olduk¢a dikkat ¢ekici bir kurgusal diizende
insa edildigini kanitlar. Bu tavir klasik bir kahraman portresinden siyrilma, topluluk karsisinda
durma, bireysellik anlamina gelmektedir. Bat1 kiiltiiriiniin temelindeki toplum-birey ¢atigsmasinin ilk
ornegi bu olaydir. Bu eylem aym1 zamanda olaylarin tersine donmesine de sebep olmus,
Akhilleus’tan yoksun kalan Yunan ordusu Truva surlar1 6niinde ciddi kayiplar vererek defalarca
¢ekilmek zorunda kalmistir.

flyada sanki Antik Yunan tragedyalarinin dogum sancis1 gibidir. Zira bu metinlerde trajedi
vardir ve bu trajediler halkin degil, genel olarak seckinlerin hayatlariyla ilgilidir. Bununla birlikte
bir donilis macerasinin anlatildigi Odysseia’da halka ait unsurlar biraz daha yogundur. Onda
folklorik kahramanlar -insan yiyen vahsiler, giizel tanriga periler, tanri¢ca Kirke, ada kralicesi
nemfa Kalpso, Sirenler, tek gozlii devier (Tepegozler)- gibi, c¢obanlar, erlerinin eve doniigiinii
bekleyen sadik kadmlar vardir. Fakat Ilyada’ya tam manasiyla klasik bir halk destan1 denilemez.
Ilyada’da halk adma sadece 8lmeyi bekleyen siradan askerler vardir ki onlarin da bu destanda dzel
bir hikayesi yoktur. “Ilyada’nin gercek kahramanlari savasci, toprak sahibi, feodal bir aristokrasinin
dyeleridir; silahlariyla, vasallartyla. Halktan insan yalnizca bir tanedir, yiizsiiz ve yiizsiizliigiin
cezasini ¢eken Thersites’tir (Szerb 2008: 26).”

IV. Ezber, Yorum ya da Sadece Aktarim: Bir Homer mi Bircok Homer mi?

Filoloji ilmi, 1777 yilindan itibaren Friedrich August Wolf’lin eski metinlerin karsilastirmali
elestirisini yapan bir bilim dali olusturmasina temellendirilebilir. Romantizm Akimi’nin etkisiyle
gergeklestirilen calismalardaki tiim amag; eski yazinsal yapitlart aciklamak ve aydinlatmak, ayni
zamanda s0z konusu uygarliklarin gelenek ve goreneklerinin bazi o6zelliklerini  yeniden
canlandirmaktir. Kisacas1 olusum donemlerinde filoloji, iiretildigi donemlere ait eski metinleri
yeniden olusturmaya c¢alismistir (Kiran ve Eziler Kiran 2006: 48). Gliniimiizde filoloji bilim dalinda
dilin tarihi gelisimi 6n planda tutulmaktadir. Filoloji terimi ayni zamanda 19. yiizyil ortalarina
kadarki donemde dil ve edebiyat aragtirmalarinin genel adidir. Gelisen branglagsma sonucunda dil ve
edebiyat birbirinden ayrilmistir. 19. yiizyilda ge¢misin biiylik edebi eserlerine duyulan hayranligin,
bunlarin yazildigi dilin, o gilinkii gilindelik dilden daha arinmis ve dogru oldugu inancinin
Iskenderiye Okulu’yla (MO III-II) basladig: kabul edilir. Bu yiizyilda Sanskritgenin Yunanca ve
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Latince ile ortak 6zelliklere sahip oldugu fark edilmis ve bunlara akraba olabilecegi diigiiniilmiistiir.
Alman filologu Jacop Grimm ve Danimarkali Rasmus Christian Rask bir dilin seslerinin bagka bir
dildeki akraba kelimelerin seslerine belli bir diizen igerisinde her seferinde denk geldigini fark
etmislerdir. 19. yiizyilin sonlarina kadar ses denkliklerini inceleyen Geng¢ Gramerciler “Tarihi
Karsilastirmali Metot” olarak taninan ses denkliklerinin kuralli, bu kuralliligin da istisnasiz oldugu,
istisnalarin ancak odiinglemelerle ortaya cikabilecegi teorisini ortaya atmiglardir. Bu metot dil
ailelerinin kesfini saglamistir (Demir ve Y1lmaz 2005: 28-29).

Okuryazarligin oldugu her toplumda dil incelemeleri 6teden beri mevcuttur. Dil hakkinda
bilgi olmadan dil aktarimi ve metinlerle ilgili sorunlar 6gretilemezdi. (Demir ve Yilmaz 2005: 27).
19. yiizyildan baslayarak gelisen, dili anlamaya ve onu tipki somut bir nesne gibi inceleme ¢abasi
icerisinde olan ve dilbilgisi, filoloji ve sesbilgisi gibi tiim bilimleri kapsayan “dilbilim”
baslangicinda sozlii kiiltiir-yazili kiiltiir farkliliklar1 lizerine pratik amaglar i¢in olusturulmus bir
bilim daliydi: “(a) eski metinleri agiklamak (Antik Yunanlar Homer destanlarinin dili zamanla
degistigi icin siirlerinin gelecek kusaklara yanligsiz ve dogru bir bicimde aktarilabilmesi i¢in dil
kurallarinin saptanmasi gerektigine inanmislardir. Hindistan’daki Brahma dilinin kutsal metinleri
olan Veda’lar bir zaman sonra anlagilmaz olmustur. Bu metinlerin diizgiin 6gretilmesi i¢in dil hem
incelenmis hem de Ogretilmistir.); (b) bir yabanci dili 6gre(t/n)mek; (C) kendi anadilini dogru
konusma ve yazma sanatint ogre(t/n)mek (Kiran ve Eziler Kiran 2006: 46).” Homer destanlarinin
arastirmasinin temellerinde dilbilimsel ve filolojik kaygilarin da oldugunu s6ylemek gerekir.

Aristoteles Poetika’sinda “klasiklerin icracisi/yaraticisi” olarak goriilen Homeros u daha dnce
yasamis gercek bir destan icracisi ve liretken bir sanat¢i olarak goriir. Aristoteles’in sdylediklerine
bakilacak olunursa, Homeros destanlari, tiretildigi sosyokiiltiirel baglama degil bizzat Homeros un
kendisine ait olan metinlerdir: “‘Homeros obiir ozanlara her seyden once nasil yalan soylemeleri
gerektigini ogretmigstir.’, ‘Destan (tragedyalar gibi) baht doniislerine, tamimalara ve duygusal
ogelere ihtiya¢ duyar,; ayrica diistince ve dil kullanimi agisindan da giizel olmalidir. Tiim bunlar ilk
kez ve yeteri kadar kullanan ozan Homeros tur.”, ‘Homer obiir ozanlarla karsilastirildigr zaman
tanrt sozlii bir ozan gibi goriiniir. (...) Homeros ne yapti, savasin bir boliimiinii ele aldi, 6biir
boliimleri i¢in ara oykiiler kullandi ve bunlarla siirlerini iki kat ¢esitlendirdi.” (Aristoteles 2017)”

Odysseia’nin /lyada’dan daha sonra, belki de yiiz ya da iki yiiz yil sonra olusturuldugu
diisiiniilmektedir ve bu eser Ilyada’min tesir altinda, onun yiiceligine bir tiirli erismeyi
basaramaksizin bir ekoliin 6rnegi gibi izlemistir (Szerb 2008: 22). Bu iki eser arasinda keskin
farkliliklar oldugu agiktir. “Ilyada ve Odysseia arasinda yle temel farkliliklar vardir ki bazi bilim
adamlari, yazarlarinin bagka kisiler oldugunu diisgiiniir. Cogu bilim insani ise ilkini gengliginde
ikincisini yasliliginda olmak {izere ikisini de Homeros un yazdigini diistiniirler (Rosenberg 2003:
133).” Fakat son donem filolojik aragtirmalar1 ikinci destan olan Odysseia’da c¢ok agir Uslup
kirilmalar1 ve sdylem cesitlenmeleri oldugunu fark etmislerdir. Ornegin “Aoidos, giriste Mousaya
hitap ederken Odysseus’tan polytropos (“cok imkanlar1 olan” veya “cok yolculuk yapan) olarak
s0z eder; daha ileride Odysseus’tan polytlas (basina gelen cesitli felaketlerden dolayr “cok aci
ceken”); daha ileride de polymetis (“metis [yani zaka ve kurnazlik] sahibi”) olarak s6z edilir (Beta
2018: 911).” Yani destanlarin tamamina bakildiginda yazan/aktaran kisinin kati suretle sdylemsel
acidan bazi bolimlerde iislubunda aynmi deyigbilimsel elemanlar1 kullanmadigi, Odysseus’un
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Seriivenleri boliimiinde (IV. Ana Boliim; IX-XII. parca boliimleri) destan1 ozanin degil bizzat adini
verip kendisini tanitan Odysseus’un anlattlgls, yine destanin kimi boliimlerinin farkli lehgelerle
islendigi anlasilmaktadir. Bu anlamda, edebi elestiri anlaminda en keskin metinlerden biri olan Peri
Hypsous’un (Yiicelik Uzerine) anonim yazilarindaki su tespitler de dikkat cekicidir: “Bence
Ilyada’'min diyalog ve eylem acisindan zengin olmasimin sebebi, Homeros un onu yazdiginda
yaratictligimin  zirvesinde olmasidir, halbuki Odysseia agwlhikli olarak, yashlhiga 6zgii olan
anlatimsal bir boyuta sahiptir. Bundan dolay: Odysseia, batmakta olan Giinesle kiyaslanabilir;
biiyiikliigii aymidir, ama yaydigi sicaklik daha az yakicidir (Beta 2018: 910).” Esasinda iki destan
arasinda temel fark Odysseia’nin belki de edebiyattaki en muhtesem ve en yiice bir macera oykiisii
olmasia karsin; /lyada’da kisisel isteklerle toplumun ihtiyaclar1 arasindaki ¢eliski, insan kisiliginin
dramatik bir bicimde resmedilmesi vardir. Dolayisiyla Odysseia’da diigiim Ilyada’dakinden daha
basittir. Odysseia Troya ve Yunanli kahramanlarin psikolojik ¢eliskilerini ve hayranlik uyandiran
kahramanliklarin1 anlatmak yerine Odysseus’un uzun ve zorlu gecen yolculugunu anlatir
(Rosenberg 2003: 133). iste bu tiir sebepler “Homer var nmidir?” ya da “Homer vari bir icraci
yasamis midir?” sorularini akillara getirmektedir.

S6z konusu destanlar1 diisiinlip yaziya gegiren kesinlikle Homeros degildir, ¢iinkii Homer bir
ozandir. Yani, MO 7. yiizyilda yazinin kesfiyle birlikte Homeros’a atfedilen bu destanlar kagida
gecirilmistir. Destanlar, sozlii edebiyatta zaten var olan hikaye, sdylem, mit ve masallardan izler
tagimaktadir. Aktarim ve tastyicilik diistiniildiigiinde destanlarin bir s6z1ii yaraticilari (oidios), bir de
ozanlig1 meslek edinen ozanlar (rhaipsodos; rhabdos degnegine® dayanarak destan okuyanlar) s6z
konusudur. Homer destani iste bu anlaticilar kanaliyla yaziya gecirilmis, giiniimiize ulagmistir.
“Antikcag kaynaklarina gére Homeros’un yazili versiyonlarm en {inliisii MO 7. yiizyiln ikinci
yarisina tarihlenir; Cicero'nun De Oratore (Hatipler Uzerine) eserinden anlattiklarma gore
Homeros’un ‘daginik haldeki siirleri’ toplattirilip onlar1 geleneksel hale gelecek sekilde diizenlenir
(Beta 2018: 909-910).” O halde “Ilk¢ag’dan kalma tek bir metnin Ortagcag’da yapilan cesitli
kopyalar1 iizerinden giiniimiize ulasan Ilyada ve Odysseia, sdzlii eserden yazili hale getirilmistir.
Homer destanmnin bir tasinma siireci s6z konusudur. 7. yiizyllda Homer destanlari lonya’dan
Yunanistan’a getirilmistir. Getirilmekle de kalmamis, Atina’nin en biiyiik bayrami Panathenaia
Yortusu’nda Homeros destanlarinin okunacagi ve yalniz bu destanlarin okunacagi kararlastirilmisti.
Bu karar, Homeros’u Atina devlet dinine, devlet egitimine sokuyordu (Homeros 2018: XV).”

% Homeros, Odysseia, XII1-XIII, 2018b, Istanbul: Is Bankas: Kiiltiir Yayinlari: “Odysseus adin1 verip kendini tanitir. Seriivenlerini
anlatmaya baslar; Trakya kiyilarinda Ismaros’un yagmasi ve Kikonlarm saldirisy/ Firtina ve Lotosyiyenlerin iilkesine varis;
Odysseus’un lotos yemisini yiyip silay1 unutan tayfasini oradan zorla ayirmasi/ Kyklopslarin oturduklar topragin karsisinda bir
adaya ¢ikis/ Odysseus’un on bir gemisini orada birakip kendi gemisi ve on iki tayfasiyla Polyphemos’un magarasimna gidisi;
Polyphemos’un Odysseus’la arkadaglarint magaraya kapatisi ve iki giinde altt adam yiyisi/ Tepegdz’iin goziiniin kor edilisi ve kalan
arkadaslartyla Odysseus’un kacip kurtulma yolunu bulusu; arkasindan kayalar firlatan Tepeg6z’le alay edisi”

4 Esaninda, ilyada destanina bakildiginda, degnegin Antik Yunan’da sembolik ve tanrisal bir anlam tasidig1 anlasilmaktadir. Biitiin
krallarin elinde hakimiyet, giic ve kutsiyeti temsil eden degneklere sahiptir. Agamemnon da dahil biitiin krallar kili¢ ve kalkanlarinin
yani stra mutlaka hi¢ de siradan bir mitik tarihi olmayan bir degnek tagirlar; Homeros, ilyada, 26, 2018a, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir
Yaymlart: “Giigliit Agamemnon, elinde degnegi, kalkti. Hephaistos yapmisti didine didine o degnegi, vermisti onu Kronosoglu Kral
Zeus’a, Zeus da Argos’u 6ldiiren yol gosterici Hermes’e vermisti, atlar1 kamgilayan Kral Pelops’a vermisti o da, Pelops da atlarin
giidiiciisii Atreusa vermisti, Atreus da bol siiriisii olan Thyestes’e birakmigti 6liirken, Thyestes de onu tagisin diye Agamemnon’a
biraknmst1.”; Hakimiyet sembolii degnek sembolii iizerine ayr. bilgi icin bkz. Sophokles, Oidipus Kolonos’ta, 19, 2018, stanbul: Is
Bankasi Kiiltiir Yaymlart: “... ¢linkii elinde kraliyet asasiyla tahta ¢ikan oglum, bir an 6nce oradan gitsin, siirgiin edilen de bir daha
geri donmesin...”

TURUK
Uluslararast Dil, Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalart Dergisi
2020, Year 8, Issue 23
Issn: 2147-8872
-207 -



Azem Sevindik wwuw.turukdergisi.com

Atinalilar bu destan1 6zlimsemis ve benimsemislerdi, hatta destan metnini degistirerek grekleme®
(bir anlamda araklama) yapmuslardir; ¢iinkii kars1 kiyida yaratilan bu destanlarin igerisinde kendi
tarihlerinin, arkaik inang¢larinin ve kahramanlarinin essiz ve gosterisli betimlemeleri yatmaktadir.

Marcus Tullius Cicero sézlii Homer metinlerinin yazili hale getirilmesiyle ilgili su bilgileri
vermistir: ““Once karmagik bir halde olan Homer metinlerini ilk diizenleyen ve elimizde
bulunduklar: bicime sokan Atinali Peisistratos "tur.”® Nihayetinde (destanlarin tarihsel yolculugu ile
ilgili) genel olarak su sonuglara varilmisti. Peisistratos getirttigi fon-Aiol’ lehgesiyle yazilmis
metinleri yazicilar aracilifiyla Attika lehgesine uygulatti. Metinlerde goriilen Attika lehgesi
ozellikleri ve ikinci boliimde Atina ve Salamis’e dzel bir ayrilmasi bundan dolayidir. Oyle ki
Magarali tarihgiler, Solon ve Peisistratos’un, Ilyada’nin bazi dizelerini kendilerine gore
degistirdiklerini bile ileri siirmiisleridir. Halikarnas Balik¢isi da su goriisii savunmustur:
‘Peisistratos zamaninda yapilan bu sansiirde, Akhalilarin tarafi tutulmus, bir Anadolulu olarak
Homeros asil Troyalilardan yana oldugu halde, Akhalilari vahsi, kan dokiicii gosteren pargalar
arasinda Akhilleus 'un wzina geg¢ip de 6ldiirdiigii Troilos (Hektor’un erkek kardesi), al¢cakca
aldatilip oldiiriilen Palamedes (zar, dama, satrang gibi oyunlarin, 6l¢ii, agirlik ve baska seylerin
mucidi), kurban edilen Polyksene (Truva krali Priam ve kralige Hecuba’nin en kiigiik kiz1), Amazon
Penthesileia efsaneleri de vardwr.” (Homeros 2018: XVI).”

Jon’da diyaloglarm arasinda, aktaricilarin Homeros’u ne denli énemsedigini kanitlayan su
dizeler ¢ok dikkat cekicidir: “Jon: Nigin Sokrates, bir kimse herhangi bir sairden soz ederken orali
olmuyorum, lafini etmeye deger herhangi bir sey bulamiyorum ve uyuklamaya baglyyorum da, birisi
kalkip Homerosla ilgili bir seyden bahsetti mi aniden uyanip dikkat kesiliyorum ve soyleyecek bir
sirii sey bulabiliyorum, nedir bunun nedeni (Platon 2011: 25)?” “Hellenistik ¢agda ii¢ biiyiik
elestirmen; Apheososlu Zenodotos, Bizansli Aristophanes ve Aristarkhos, Homeros metinlerini
incelemisler, kimi dizeleri sonradan eklenmis sayarak atmislar, kimilerini diizeltmisler, kimi
dizelerin 1ki ayr1 okunusu arasinda bir se¢me yapmislar, kisacasi (edition critique) ortaya
cikarmiglardir. Fakat bu caligmalar oldugu gibi giiniimiize ulasmamistir (Homeros 2018: XVII).”
Yine Eskicag’da Homeros epopelerinin tek bir insanin yapiti oldugu fikrine kuskuyla yaklasan
filologlar bulunmaktaydi. Bu diisiince 12. yiizyilda yenilendi; 13. yiizyilin sonlarina dogru
Friedrich August Wolf tarafindan ayrintili olarak islendi (Szerb 2008: 21). Homeros’un var
olduguna kuskuyla yaklasan kimi bilim insanlarinin goriisleri acik¢a su sekildeydi: “Homeros
vasamamigtir, kurmaca bir kisidir, adi ‘birlestirici’den ote bir anlama gelmez; yagsamis olsa bile
onun rolii Rhapsodoslarin, sarkilarin Troya Savasi’min kahramanlar: iizerine soyledikleri kisa,
balada benzeyen sarkilar: birlestirmekten bagska bir sey olmamustir. Ya da belki de bir destan

® “Grekleme”, Prof. Dr. Ozkul Cobanoglu tarafindan icat edilmis bir kavramdir. Bu kavrami Cobanoglu, Tiirk mitolojisi iizerine
gerceklestirdigi bir konferansinda, Yunan mitolojisi ve imgelerinin baska kiiltiirlerin mitolojik iiretimleri iizerine insaa edildigi
saviyla kullanmigtir. Burada elestirilen nokta, Yunanlarin kiiltiirel 6diinglemelerini 6z kiiltiir iiriinleri olarak iddia etme yanlisidir.
Giiniimiizde Yunanlarin ayni yanhs tavri {zmirli (Smyrna) Homeros, ilk olarak Anadolu’da tapmilan Dionysos, Frigyali Aisopos
(Ezop) ve Makedonyal: Biiyiik Iskender igin de takindiklar1 fark edilmektedir.

® Simone Beta, Antik Yunan, “Epik Siir”, (Ed. U. Eco), 910, 2018, istanbul: Alfa Yayinlart: “Platon’a atfedilen Hipparkhos adli
diyaloga gore, Peisistratos’un iki oglundan biri olan Hipparkhos, bu siirlerin Panethenaia festivali sirasinda Attika’nin baskenti
Atina’da araliksiz olarak okunmasini saglamstir.”

7 S6z konusu epik destanlarin hakim dili fon lehgesidir. Bu lehge, Homeros un Anadolu’nun Ege kiyilari ile olan baglantisini agikga
kanitlamaktadir. Aiol lehgesi ise Thesselia’da ve dzellikle Lesbos (Midilli) adasinda konusulmaktadir.
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cekirdegi vardi ve Ilyada ile Odysseus bunun cevresinde billurlasti. Mucize yoktur.
Diisleyebilecegimizden de biiyiik boyuttaki bir sey nasil olur da bir insamin yaratisi olabilir; o
zaman bir insamin yaratist olmadigini da ortaya ¢ikarmamiz gerekir, Homeros ¢aginda bir degil,
yirmi dort ozanin yasamus olabileceginin de varsayilabilecegi gibi! (Szerb 2008: 21).”

“Hellen varlig: iistiine kurulan bir ¢ag; Iskenderiye Kitapligi, Bergama Kitapligi ve bolluk,
zenginlik, liile lile Misir ve Bergama kagitlarina yazili deste deste kitap... Arastirmalar birbirini
kovaliyordu. Baslica konu ise Homeros’tu. Bu arastirmalarla filoloji dedigimiz bilim kolu meydana
geldi (Homeros 2018a: XI).” MO 4. yiizyil sonlarindan itibaren iki siire (Ilyada ve Odysseia)
odaklanan Iskenderiyeli filologlar, farkli noktalardan hareket etseler de (bir yanda iki siirin farkl
yazarlara ait olduguna inanan ‘ayrilik¢1’ alimler Kesenon ile Hellanikos; diger yanda iki siirin de
Homeros tarafindan yazildigina inanan Samothrakeli Aristarkhos yer almaktaydi) cesitli yazili
versiyonlar arasindan bir se¢im (ya da segme) yaparak, siirlerin nihai diizenine karar verirler ve
standart hale gelecek versiyona katkida bulunurlar (Beta 2018: 910). Esasinda fikir ayriliklari,
kutuplagsmalar ve Homeros sorunsali Antik ¢ag filozoflarinin sdylemleriyle kalmayacak, tartismalar
yakin donemlerde ¢ok sarsintili bir sekilde yeniden kiillerinden dogacakti.

20. yiizyildaki en 6nemli folklor kuramlarindan olan ve onceleri “Sozlii Formiilsel Teori”
(Oral Formulaic Theory) (Lord 1960) olarak adlandirilirken sonrasinda “Sozlii Teori” (Oral Theory)
(Finnegan 1992: 41) ve nihayetinde en bilinen adiyla “S6zlii Kompozisyon Teorisi” (The Theory of
Oral Composition) (Foley 1988) seklinde isimlendirilmis teori, ilyada ve Odysseia’nin sdzlii kiiltiir
ortaminin iiriinii olup olmadigin1 anlamaya c¢alisan ve akademiyada, ayrica klasistler ve filojistler
arasinda “Homer Meselesi” (Homeric Question) olarak bilinen adiyla anlasilmaya calisilan bir
sorunsaldir (Cobanoglu 1998: 138). Teorik bir meselenin (S6zlii Kompozisyon Teorisi) denekleri
olacak uzun destan pargalarinin ezberlenebilecegini savunan ozanlar, bunun somut delili olarak
arastirmacilarin karsisinda canli aktaricilar olarak, hem de giiniimiizden pek de uzak olmayan bir
tarthte, Homeros’tan iki bin yil sonrasinda, dylece duruyorlardi.

Avrupa’da da bilim insanlar1 Homeros’la ilgili aklina gelen sorulari sormaya baglayinca,
Homeros’un iistiine iistli karal kagitlar 6yle bir y1gildi1 ki altindan Homeros’u ¢ekip ¢ikarmak ¢ok
zor bir mesele haline geldi. Oyle ki bu mesele acilinca bir iiniversite profesoriiniin agzindan
“Homeros sorunu mu? Kirk bin cilt kitap!” climlesi ¢ikacaktir (Homeros 2018: IX). Homeros
sorunu iizerinden Alman bilgin Wolf, 1795’te yayinladigi Prolegomena ad Homerum eseriyle
Avrupa bilim diinyasini alt {ist etmistir. Wolf, Homeros destanlarinin bir biitiin olmadigini, bunlarin
birbirlerine eklenmis lied’lerden (sarkilardan) meydana geldigini, Homeros adinda bir ozanin
yasamadigini ileri siirliyordu. Onun bu teorisi sonrast olusan iki grup arasinda bilim tarihinde esine
az rastlanacak bir kavga basladi. Yazilar, kitaplar iist liste yigarak kavgaya tutusan bu iki grup
sunlardi: (a) Liederjager (sarki avcilar1); parcadan biitiine giden, Homeros’un olmadigini iddia
eden, Homerler var diyen grup (b) Einheithirten (¢oban tayfasi); destanin biitiin olduguna inanip
onlar1 ¢oban gibi koruyan kesim (Homeros 2018: XVIII-XIX). Wolf, Odessa ve ilyada’nin yazili
bir metninin Homer déneminde olamayacaginin tarihi ve arkeolojik kanitlarini ortaya koyup zaten
Homer’e ait kabul edilen destan metinlerinin daha sonraki donemlerde kendilerine kadar bir sekilde
ulasan ilkel sozlii sarkilarin yazicilar tarafindan bir sekilde birlestirilmesiyle bugiinkii birlik ve sekle
kavustugu fikri tlizerine oturtulmustur. Wolf, Homer’e ait kabul edilen destan parcalarini,
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profesyonel aktaricilar tarafindan hafizalarda saklanarak aktarilagelmis “halk hafizasi”nin {irtini
olarak gormiis, sonrasinda Yunanistler arasinda “Bir Homer mi yoksa pek ¢ok Homer mi?”
sorunsalinin 19. yiizyil boyunca tartisilmasina 6n ayak olmustur (Cobanoglu 2005: 239-240).
Aslinda, “Daha Ilk¢ag’da bile Homeros epiginin tek insanin yapit1 oldugunu kuskuyla karsilayanlar
filologlar ¢ikmistir. Bu diisiince 17. yiizyilda yenilendi; 18. ylizyilin sonunda ise biiyiik bir filolog
olan Friedrich August Wolf tarafindan ayrintili olarak islendi; Homer Sorunu denen mesele boylece
ortaya ¢ikt1 (Szerb 2008: 21).” Yine bu baglam da Giambattista Vico da “Hepimizin bildigi gibi
Homer, siirlerini yazarak birakmadi (2007: 37)” diyerek epik destanlarin yaraticilarinin
belirsizligine atif yapmustir.

“Homeros’a yolu agmis siirler, kuskusuz bellekten aktariliyordu. Homeros’un 6nceli olan
ezberciler parga parga dnce dogaclama siirlerini bey evlerinde okuyorlardi. Bu beyler, artik Mykene
doneminin yagmaci onderleri degildirler, bunlar 6zellliklegegmis zamanin savas kahramanliklarinin
Ovgiisiinii dinlemekten hoslanan kirsal kesimdeki biiyiik miilk sahipleriydiler (Bonnard 2011: 41).”
Epik destanlarin sosyokiiltiirel ortamdaki gergekligi, MO 8. yiizyil ve ncesini de kapsar. Su haliyle
ozanligin kadim bir kiiltlir oldugu anlasilmaktadir. Ozanlar ise zaten oldum olas1 ‘bir cok Homer
oldugu’ ya da ‘bir epik destan1 bir kisinin hafizasinda saklayamayacagi’ iddiasina Kkarsi
durmusglardir. Ozanlar, bilginler gibi filolojik ve tarihsel verilere dayanarak degil de, kendi
yasantilarina dayali bir gergeklikten yola ¢ikip biitiinliigli olan bir yapit1 yalnizca bir yaraticinin
ortaya koyabilecegini ileri siirerek karsi ¢ikiyorlardi; ¢iinkii biitiinliik demek yaratinin tlimiinde
yalnizca bir ruhun yansimasi demektir. Ingiliz ve Fransiz bilginleri de daha ¢ok ozanlardan yana
ciktilar ve bugiin, Wolf Ogretisinin son biiyiik savunucusunun, Ulrich Von Wilamowitz-
Moellendorf’un 6liimiinden beri artik Almanlar arasinda da iki Homeros destaninin yavas yavas
gelistigini savlayan ciddi bir bilgine rastlanmiyor (Szerb 2008: 21-22). Destanlar bir kisi tarafindan
saklanabiliyor ya da icra edilebiliyorsa, o halde filologlarca bu problematigin bir sekilde
coziimlenmesi gerekiyordu. Tiirk boylarinin s6zIii destan siiri arastirmacilarin dikkatine en erken
olarak 1885’te Wilhelm Radloff tarafindan Proben der Volksliteratur der Tiirkischen Stamme Siid-
Sibirien adli dev eserin 5. cildindeki 6n s6zde “Homer Sorunu”nu ¢ézmede Kirgiz Tiirklerinin
destani siirinin kullanilabilecegi tezini ortaya atmasiyla sunulmustur (Reichl 2011: 1). Yasayan bir
s0zIli destan gelenegini inceleyerek “Homer Sorunu”na 1sik tutmak amaciyla 1930’larda Batili
arastirmacilar i¢in Orta Asya Tiirk boylarmin sozlii destani siirini siyasi problemlerin yasandigi
sahada rahat¢a arastirmak miimkiin degildi. Bu sebeple Milman Parry ve Albert Lord, kendilerince
hakl1 bir sebeple, Orta Asya yerine (eski) Yugoslavya’ya yonelmislerdir; ancak onlar Homer sorunu
iizerine inceleme yapabilmek i¢in Tirk boylarinin sahip olduklar1 epik yaratmalari inceleme
zorunlulugunun da farkindaydilar. Tirk boylarmin destani siirlerine yaptiklar1 sayisiz atiftan bu
durum anlagilmaktadir (Reichl 2011: 4). Amag, yapisalci bir ¢éziimleme modelinin tesiriyle, destan
icerisindeki her parcanin gorevinin ne oldugunu ve bu parcalarin biitiiniin igerisinde hangi
sebeplerde kullanildigini, metnin arkasindaki gelenekleri, metni diizenleyen kurallari, veya metin
icerisindeki teorik metaforlarin nasil yerlestirildigini, metni nakletmede kullanilan sifreyi veya kodu
anlayip, ¢oziimlemekti (Reichl 2011: 5). Nihayetinde bu iki aragtirmaci Orta Asya yerine “daha
giivenli” oldugunu diisiindiikleri Yugoslavya’ya yonelmek zorunda kaldilar. Arnavutluk, Bosna-
Hersek ve Sirbistan’da, ¢ok uzun destan metinlerinin ozanlarca tekrar tekrar ezberden okundugunu
tespit eden arastirmacilar, daha sonra o bolgeden ayrildilar ve 1934°te tekrardan uzun bir arastirma
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yapmak tlizere geri dondiiler. Bu doniislerinde Bosna, Hersek, Karadag ve Sancak bolgelerinde
12.500 dize metin tespit edip bunlar1 ses cihazlar ile kaydettiler. Maalesef arastirma siirecinde
yasamini yitiren Parry’den sonra yarim kalan s6z konusu arastirmayi yiiriiten Lord, daha sonraki
caligmalarinda 22.645 satirdan olusan yeni bir destan koleksiyonu olusturmustu (Elsie 2003: 1-29;
Sevindik 2017: 93). Arastirmalarin sonucunda, sozlii gelenekte uzun destan metinlerinin hafizada
belli formiillerle saklanmasinin miimkiin oldugu kanitlanmis; miizik aletlerinin/ritimlerinin de
yardimiyla belirli pargalar1 ezberlenen metinlerin nasil olusturuldugu, aktarildigi ve hatirlandigi su
sekilde formulize edilmisti: “(a) bir ana fikri anlatmak i¢in ayni vezin ve sartlar altinda diizenli
olarak kullanilan bir grup sozciik; (b) tam misra ya da yarim misra seklinde tekrarlanan formiil
benzeri yapilar; (C) belirli olarak devamli kullanilan temalar (Cobanoglu 2005: 238-260).” Kimi
durumda ise destancilarin tekrarlart misra veya uyaklardan ziyade, daha da genis bir bicimde, bir
biitliin halinde yeniden verdikleri goriiliir. Bu durum hem Tiirk destanlarinin (““Asil sazin sinesine,
gelir Hizir binasina/gelir s6ziin binasina, bakalim ne demisler sonrasina (K6roglu destan1)”’) hem de
diger milletlerin destanlarinin ana unsurlarindandir. Ornegin Homeros’un Ilyada’sinda Zeus’un
savasanlara ilham ettigi Diis’ii bu tiir tekrarlardandir. Ilk olarak Zeus Diis’ii zihninde tasarlar, Diis
bunun iizerine Atreusoglu Agamemnon’a dogru yola ¢ikar, Neleusoglu Nestor’un kiliginda uykuna
sizar, Zeus’un ciimlelerini harfi harfine iletir ve sonra Diis riiyadan ¢eker gider, Agamemnon
uyaninca Pyloslu Kral Nestor’un gemisinin yaninda topladigi kurultayda ululara Zeus’un ilham
ettigi diisiinceleri birebir aktarir. Destanda bu metin tam {i¢ kere tekrar edilmistir: “Dinleyin dostlar
beni, geldi tanrisal diig, kutlu gecede uykumda bana. Tanrisal Nestor’a benziyordu tipatip,
gortintigii, boyu bosu, durusuyla. Durdu basucumda dedi ki: Kulak ver tez elden dinle beni,
Zeus'tan haberci geldim sana ben, dertlenir uzaktan ¢ok acir sana, hep birden zirh giymelerini
buyurur giir sa¢h Akhalarin, alacaksin Troyalilarin koca iilkesini simdi hemen, Olympos taki
tanrilar arasinda kalmadt ikilik, uydu hepsi Here nin dilegine, verecek Zeus Troyalilara acilar, koy
sen bunu kafana iyice (Homeros 2018: 25).” Yine Here’nin, denize ag¢ilip yurtlarina dénen Akhalari
savasa tekrar donmeleri i¢in soyledigi sozleri destan metninde birka¢ kez tekrar edilmistir:
“Priamos’la Troyalilara Argos’lu Helene'yi, bir¢ok Akha bu Troya’da, baba topragindan sevgili
yurtlarindan uzakta, o Helene ugruna élmedi miydi, Haydi git karis tung zirhli Akhalarin arasina,

yumugak konug yola getir her adami, kivrik burunlu gemileri denize siirmesinler (Homeros 2018:
28-29).”

V. Kalevala’nin Aktariminin Yapisal Bir incelemesi

Finliler arasindaki bagimsizlik hareketi, Herder’in isaret ettigi yonde; Fin halk kiiltiirii
mahsullerini derlemek suretiyle yaptiklar1 halkbilimsel c¢aligmalarin sonucunda gelismistir. Fin
halkbilgisi calismalarimin efsanevi temsilcisi Elias Lonnrot, Turku Universitesi’nde bir tip dgrencisi
oldugu yillardan baslayarak uzun zaman siiren ¢alismalarinin sonucunda “Kalevala” adli epik
destan parcalarini derlemis, onlart Grimm’lerin yaptig1 gibi isleyip birlestirerek bir biitiin halinde
yayimlamigtir. Kalevala bir epik destan olma sinirlarin1 ¢ok asan, Fin yazi dilinin, miiziginin,
tarihinin ve Fin milliyet¢iliginin adeta kutsal metni olacaktir. Tarihi-Cografi Fin Okulu’nun
kurucusu Julius Krohn’dur. Krohn, yontem iizerine ¢alismaya baglamis ancak erken yasta 6liimiiyle
yarim kalan ¢alismalar1 oglu Kaarle Krohn tarafindan tamamlanmistir. Krohn ¢alismalarinda bir
yandan varyantlarin 6nemini vurgulamis diger yandan da Kalevala’dan derlendigi kaynak kisileri
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gostermistir. Daha da 6nemlisi, derledigi varyantlar1 muhtevalarina gore organize etmis olmasi ve
derledikleri yere gore siralamasidir (Cobanoglu 2005).

Bilindigi iizere belirli bir baglamda ve kosulda, tekrar tekrar dinledikten sonra destancilar,
uzun bir epik siirlerini tekrarlarlar, metnin orijinal versiyonu iizerinde ¢alisirlar, kendi sanatkarane
yontemleriyle onu gelistirirler; s6z konusu epik siiri hizli bir sekilde 6ziimseyerek yeni bir siir
muhtevasina biiriindiiriirler (Bormanishov 1982: 163), hatta bu siiri eskisinden daha 1iyi
yorumlayabilirler. Homer sorunu flizerine epey bir kafa yormus Albert Lord gerceklestirdigi
derlemelerinde Yugoslavya’nin usta destancisi Avdo Mededovic’in, “baska destancilarin (destan
icracist Mumin gibi) daha once hi¢ isitmedigi bir epik sarkisini dinledikten sonra kolaylikla
sOyleyebildigi’ni, hatta destanct Mumin’inkinden daha da giizel ve siisli bir sekilde icra
edebildigini fark etmistir. Destancilarin {istlin yetenekleri, geleneksel formlar temelinde dogaclama
yapmay1 ve bir sarkiy1 sadece bir kez duyduktan sonra tekrarlamayr miimkiin kilmis olsa da, yaygin
ya da 1iyi bilinen epik siirlerin geleneksel, standart bir bigcimde sik¢a tekrarlanmasi gerektigi de goz
online almmalidir (Virtanen 1968: 57-58). Yetenekli bir destanci elbette becerisi ve gelenege
hakimiyeti sayesinde geleneksel formlar, standart 6grenim uygulamalar1 ve dogaglama teknikleri
sayesinde belli tekrarlardan sonra, bir destani icra edebilir ve sdz konusu destanlarin gesitli
varyasyonlarini olusturur.

Finli destancilardan elde edilen kanitlar, destanlarin degiskenlikleri agisindan birbirlerinden
ayrilabilir oldugunu kanitlamaktadir (Harvilahti 1992: 89). Fince lirik ve epik destan geleneginin en
inlii ve en yetenekli destancilarindan Senni Timonen “Her seyin tam olmasi gerekmiyor; birileri
destana kendi ciimlelerini de koyabilir.” ve Larin Paraske “Sadece baskalarindan duydum, daha
once baskalarimin soylediklerini séyliiyorum, kendi seylerimi séylemiyorum. Incil gibi kesin olmasi
gerekmiyor; kisi de (destaninda) kendi sozlerini séyleyebilir.” seklinde destan koleksiyoncusu
(toplayicisi) A. Nevious’a bazi agiklamalarda bulunmuslardir (Harvilahti 1992: 88). Esasinda
ogrendigi geleneksel sarkilar1 icra eden bir destanci olarak Paraske, dinledigi ve belki de kimi
yerlerini zamanla unuttugu epik destanlara hem kendi sadik yorumlama diisiincelerini
aktarabildigini hem de destana cesitli diizeylerde dogal ve makbul dokunuslar yapilabilecegini
anlatmaya calisiyordu. Ciinkii yillar yili epik destanlarin bire bir ayni sekilde korunmasi pek de
miimkiin degildi. Bu durum toplumsal bir miras olarak kabul edilen epik destanlarin yeni ve cesitli
sekillere girmesi, sanatkar tarafindan gelistirilerek yeni ve orijinal tiretimler olabilmesi anlamina da
geliyordu. Ancak, Kalevala’da oldugu gibi, tiim epik destanda belli bash imajlar ve her daim
korunuyordu. Bu koruma alanina destanin iskelet yapisini da (¢ekirdek yap1) eklemek miimkiindiir.

Kalevala siirinde birka¢ formiiliin farkli kategorileri oldugu anlasilmakta ve 6zellikle sikc¢a
preverbal kalibin (atasézii benzeri kaliplar) (Nagler 1974: 5-12) iizerinde olusturulan bir “aileler”
imajiyla olusturulmus meselelerle karsilasiimaktadir. Taoit enne, taoit egle “sen eskiden dovdiin,
sen ge¢mis giinlerinde dovdiin” dizesi, Bati Karelce’de ya diinyanin kokeni ya da kantele’nin
dogumunu anlatan siir parcalarina aittir. Ikisi de bir demirciden sihir aleti ve miizik aleti (kantele)
yapilmasinin rica edildigi benzer boliimlerde geger. Formiil, yarim paralel dizenin baslangicina ve
ayn1 sekilde tam yiliklemin tekrarina dayanir. Ayrica ikinci yarim dizenin pargasi enne/egle
(eskiden/ ge¢mis giinlerinde) analoji olarak ge¢mis zamani belirten paralel zarflardir. Benzer bir
yapida kullanan diizinelerce formiil ve formiil benzeri ifade vardir. Dort kelimeden olusan ilk
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dizenin yiikleminin diger paralel dizelerde de ¢ok sayida tekrar1 s6z konusudur (Harvilahti 1992:
90):

Takoi niitd, takoi nditd (O bunu dovdii, O onu dovdii)

Antoi niitd, antoi nditd (O bunu verdi, O onu verdi)

Tappo nuoret, tappo vanhat (Gengleri 6ldiirdii, yaslilar1 61diirdii)
Kaytii piispat, kaytii papit (Piskoposlar geldi, papazlar geldi)
Etsin Suomet, etsin saaret (Finlandiya’y1 aradim, adalar1 aradim)
Kylpi Untoi, kylpi Ventoi (Unto yikanmis, Vento yikanmis)
Niitti klaisat, niitti ruo’ot (Sazliklar1 kesin, sazi kesin)

Esasinda bunlar 6zel bir formiil de sayilmaz, belki de biitiin arkaik siirlerde kullanilan
yontemlerden sadece birisidir. Ornegin Takoi niitd, takoi nditd (“bunu dévdii, onu dévdi”), altin
gelin, adadaki giizel bir bakirenin kalbini kazanma, glines ve ayin kur yapmasi ile alakal siirlerde
gecmektedir. Bu siir pargalarinda paralel benzerlik kullanilarak es anlamli (kams, saz), 6rnekseme
(Finlandiya, ada) ya da zitliklara (geng, yasl) veya fenomenlerin biiyiik bir miktarini belirtmek i¢in
paralel karsilagtirmalara yer verilmistir. Aslinda liste daha da devam ettirilebilir. Ayn1 basit yap1
(yiklem+x, yiikklem+x), fiil formunun kesin bir tekrar1 yerine, Kalevala’nin paralellik kuralina
uygun diger yakin anlamli yiiklemin kullanilmasi gibi yapilar da s6z konusudur (Harvilahti 1992:
90):

Souva laivoi, jouva laivoi (sandal kiirek ¢ek, sandal acele et)
Puri puuta, s6i kivee (biraz odun, tag yedim)

Siirlerin olusumu ne konusma parcalarina ne de so6zdizimsel yapiyla baglanir. Yol gosterici
ilke, bir satirin dort kelimeye sahip olmasi ve iki yariya bdliinmesidir. Bu prensipte bir dizede dort
kelime vardir ve dize iki yarim pargaya bdliinerek agiklanir. Bazen yarim dizeler ve paralel
kelimeler kullanilir. Yarim g¢izgilerdeki diger bilesenler ¢ogu durumda analojik veya antitetik
kavramlardir; bazen 6zdes tekrar vardir (Harvilahti 1992: 91):

(zamir + isim / zamir + isim)

Kelle tytto, kelle poika (Kime bir kiz, kime bir erkek)

Kello etso, kulle etso (Kime bir arama, hangi (bir) arama)
(zamir +fiil / zamir +fiil)

Miti lauloin, kuta lauloin (Ne sdyledim, hangisini sdyledim)
Silld syotti, silld juotti (bunu ye, bunu i¢)

(zamir +isim / zarf + isim)

Mihi neito, kuhu neito (hizmetg¢i nerede, hizmetgi orada)

Sielld madot, sielld toukat (solucan varsa, kurtguklar var)
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Albert Lord, ilmek ilmek olusturulan destani materyallerde, ki farkli destancilar tarafindan
sOylenseler dahi, benzer temanin farkli versiyonlarindaki tekrarlanan siralarinin ¢ok sasirtici bir
bicimde aym kaldigimi kesfetmis; boylece ornek metinler takip edildiginde temalarin versiyonlar
gibi tekrardan tiretmez oldugu kanisina varmistir (Lord 1987: 307-11). Temalarin degistirilemezligi
meselesi, epik destan arastirmalarinda basit gibi gériinen ama temelinde ¢ok kritik bir tespittir.

Bat1 denizlerinden eve doniisiin anlatildigi Odysseia’un bir bdliimiinde Odisseus nemfa
Kalypso tarafindan yedi yil yataga hapsedilir. En sonunda Zeus’un buyruguyla Kalypso,
Odysseus’un gitmesine izin verir ve artik bir gemisi olmayan Odysseus’a bir balta, bir ¢ekic ve
kalaslar verir. Odysseus bu geregleri kullanarak ugsuz bucaksiz denizlere meydan okuyacag kiigtik
salin1 yapar (Bonnard 2011: 75). Yine standart dizelerin pek ¢ok siirsel motiflerini birbirine
baglamanin giizel bir 6rnegi, Vdindmdinen’in nasil bir sal yaptigimin (oydugunu) betimlemesinde
kendisini a¢iga vurur. Ilk olarak sandal gezisi, sandal yapmak icin keresteyi aramasi, kur yapma
yarisi, Vipunen’i ziyareti, cehennem’i ziyareti ve Sampo bolimi (Vipunen’e ziyareti’nin
motifinden aldig1 boliim ile basliyor) ile siire baslaniyordu. Agcilis temasinda Vidindmdinen’in
(biiytili sozlerle) sarki sdyleyerek sali nasil yaptigi agiklaniyor; birkac kelimeninse eksik oldugu
vurgulantyordu (Harvilahti 1992: 92):

Oli vanha Viindamoinen (bir zamanlar eski Vdindmoinen vardi)
tietdja ijan ikuine (sonsuz bilge, ¢ok eski)

teki tiijolla venettd, (bilgelikle bir sandal yapt1)

laittoi purtta laulamalla; (sarki sdyleyerek yelkeni sekillendirdi)
uupui kolmea sanoa, (ii¢ kelime eksikti)

pedhin purren pedstiksensd (tahtanin sonuna yaklasiyorken)
parraspuita pannessaha (silah yapiminda)

Vidindmdinen, uzun zamandir 6lmiis Antero Vipunen'den ya da Yeralti diinyasindan ya da
bazen bir turna basi, somon agzi, kugu tiiyl, bir geyik kafasinin iist kismi vb. gibi bagka zor bir
yerden kelimeleri bulmak i¢in yola c¢ikar. “Goren’in becerileri” temasi, tipik olarak bir siir
baslatmak icin kullanilan sabit bir dizidir; sahneyi kurar ve olaylar1 uygun sekilde motive eder. Bir
temanin farkli baglamlara nasil uyarlandigina bir 6rnek, Vaindmdinen’in diz yarasiyla ilgili siiridir.
Burada Viindmoinen sal yaparken balta ile dizine vurur ve kanamayi durduracak kisiyi arayip
bulmak i¢in yola ¢ikar (Harvilahti 1992: 92):

Itse vanha Vidindmoini (yaslt Vdindmoini)

vesti vuorella venehtd, (dagda bir sandal oydu)

loati purtta kallivolla, (kayanin iistiinde yelken yapti)
ei kirves kivehen koske, (balta kayaya ¢arpmadi)
eikd karska kallivohe; (kayanin ilizerinde ¢itirdamadi)

kirves liuskahti lihahe, (balta etine/viicuduna kaydi)
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Viindmdisen varpahase (Vdindmoisen’in ayak parmagi iizerine)
polvehe pojan patdisen (zavalli ¢cocugun dizinin iistiine)

Bu durumda, ikinci satirda t seklinde kullanilan aliterasyon v ile degistirilir; teki tiijolla
venettd/vesti vuorella venettd; Laulamalla’da (“sarki soyleyerek”) yerine kaliolla (“kayanin
iizerinde/kayada”) getirilir. Oysa agilis yapisinda baglangig kaliplar1 genel olarak aynidir;
Viindmoinen sal yapar (Harvilahti 1992: 92):

Tuopa vanha Viindmoini, (yashi Vdindmdinen)

vesti vuorella venehti, (dagda sal yapiyordu)
kallivolla kalkutteli, (kayanin iistiinde onu dovdii)
luati purtta laulamalla (sarki sdyleyerek sal yapiyordu)

Vidindmdinen’in devaminda cehennemi (yer alti diinyasini) ziyareti, genellikle bir tekne
yapimiyla, yarayr tarif eden siirden tanidik sahnelerle olusturulmus birka¢ varyantla baslar
(Harvilahti 1992: 92):

Vaka vanha Viindmdinen (dayanikli yash Vdindmoinen)

ulkoinen umannon sulho (uzak mesafedeki Umanto’dan gelen damat)
veisti vuorella venettd (dagda bir sal oydu)

kalliolla kalkutteli (onu kayanin iistiinde dovdii)

Yetenekli destancilar, ilk once, epik siirin tiim genel yapisini (genis anlatilarin igerigi ve
sirastyla) karakterize eder veya hatirlar. Bunlar sirayla gelenege gore degisen kiigiik, istege gore
tekrarlanan  birbirine  bagli  birimlerdir:  eylemlerin/olaylarin, ¢ercevelerin/  bireylerin,
karakterizasyonlarm kesin tamimlar1. Ugiincii bir grup, hat seviyesinde veya altindaki tekrarlayan
birimlerden olusur. Bu birimlerin verimli kullanimi, uzun siirleri ustalikla kesintisiz olarak
gerceklestirmeyi miimkiin kilan destan sanatinin son ve besinci isaretidir. Ustiin yetenekli
destancilar, uzun oykiilii yapilar1 degistirmek, bestelemek ve 6grenmek i¢in bu birimleri ayn1 anda
kullanabilirler. Kaba bir genelleme olarak, bazi epik destan sahibi Kkiiltiirlerde, destancilarin
genellikle kurgulanmis kiigiik 6lcekli epik siirler olusturduklart soylenirken; bazilarinda destancilar
geleneksel yontemlerle 6zgiir kombinasyonlar ¢izerek biiylik 6lgekli epik siirler olustururlar. Fince-
Karelya ve Rus anlat1 (6ykiisel) siir sanat1 normalde eski kategoriye ait olurken; Giiney Slavlarin,
ozellikle Bosnali ve Hersek Miisliiman sarkicilarinin yani sira ¢ok sayida Mogol ve Tirk
geleneginin destans1 siiri ¢cogunlukla ikincisine aittir. Ancak bu tip (ifadeler) kesin degildir
(Harvilahti 1992: 93).

VL. Bir Koroglu Destaninda Kaliplasms ifade ve Bicimler

Tiirk halk hikayeleri E. Saussey tarafindan “(1) Menseleri anlatan menkabeler (Oguz
menkabesi); (2) Islami menkabeler (Battal Gazi hikayeleri); (3) Gezici saitlere (Asiklara) ait
hikayeler”, Nihat Sami Somyarkin tarafindan “(1) Menkabevi kahramanlik hikayeleri; (2) Ask
hikayeleri; (3) Klasik edebiyattan dogma hikayeler” seklinde tasnif edilmektedir (Boratav 2015: 39-
40). Gergeklikle ortiismesi gerekmeyen menkabelerde “Tarihi bir vak’anin olmasi sart
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degildir/Nazim-nesir karigiktir. Zamanla nesir, nazma {istlinliik kazanmistir/ Sahislarin ve olaylarin
anlatilmasinda realist ¢izgilere daha ¢ok yer verilmistir/ Kahramanliktan ¢ok ask maceralari,
konunun agirhigini teskil etmektedir (Oguz vd. 2005: 136).”

Halk hikayelerinin belli bashi 6zellikleri mevcuttur: “Tarihi bir vak’anin olmasi sart
degildir/Nazim-nesir karigiktir. Zamanla nesir, nazma istiinliik kazanmistir/ Sahislarin ve olaylarin
anlatilmasinda realist ¢izgilere daha ¢ok yer verilmistir/ Kahramanliktan ¢ok ask maceralari,
konunun agirligim teskil etmektedir (Oguz vd. 2005: 136).” “Gogebelikten yerlesik hayata gecisin
ilk mahsulleri olup; ask, kahramanlik vb. konular1 isleyen; Tiirk, Arap-islam ve Hint-iran olan,
bliylik 6l¢iide asiklar ve meddahlar tarafindan anlatilan nazim-nesir karisimi anlatmalar (Alptekin
1997:7)” seklinde tanimlanan halk hikayeleri, sozlii iletisim kdltiiriiniin yogun olarak
gerceklestirildigi halk gruplarinin 6nemli bir sozli anlatim tiirtidiir.

Tiirk epik destan gelenegi “eski destanlar” ve “yeni destanlar” (arkaik, kahramanlik, tarihi)
olmak iizere iki gruba ayrilir (Cobanoglu 2007: 49). Kéroglu destan1 hem mevcut konusu hem de
kisiler ve olay orgiisii itibariyle kahramanlik destanlari kategorisinde degerlendirilebilir. Koroglu
destaninda yogun bir ask temas1 kendisini gosterse de mevcut yigitliklerin, olaganiistii atlarin ve
cesur karakterin kahramanlik vurgusuyla belirdigi gortilmektedir.

Robin Hood ve Siipermen gibi Korogluvari halk kahramanlarin pek ¢ok kiiltiirde yaratildigi
goriiliir. Otoriteye karsin halktan yana bir tavir koyan bu tip kahramanlart Eric Hobsbawm
Haydutlar adli kitabinin “Sosyal Haydutluk Nedir?” baghginda ele almistir. Bu tip kahramanlarin
bizdeki karsiligiysa Koroglu’dur (Cobanoglu 2005: 149-150). Tirk kiltiirii ve edebiyatinda
Koéroglu giiciin simgesi, 6zellikle de diiskiiniin, ¢aresizin, mazlumun yaninda, zulmiin karsisinda
olan bir giiciin temsilcisi oldugu i¢in biiyiik insan kitlelerinin kabulleri arasinda yerini almis, kiiltiir
ve edebiyatin bircok alanini, birgcok tiiriinii etkilemistir (Yakict 2007: 113). Siipermen gibi
giiniimiizdeki olaganiistii giiglere sahip kahraman tiplerinin atasi olarak kabul edilen (Ozdemir
2008: 90) Koroglu, yonetimlerin kanunsuzluklar1 ve adaletsizlikleri sonrasi olusan kosullarda
belirdigi diisiiniilebilir. Bu Orta Cag kahraman tipi, Tiirk kiiltiir ekolojisinde Koéroglu olarak ortaya
cikmistir. Koroglu bir anlamda hem erdemli ve halk sever bir kahraman hem de soyguncu, eskiya
ve kacaktir. “Ko6roglu hem halis alp tipi hem de yerlesik Miisliiman toplumunun ahlak 6Slgiilerine
gore dejenere bir tiptir. Normal bir toplulugu arkasina alamayan Koroglu diipediiz bir hayduttur. O
halde Koroglu nasil olmustur da Tiirk halki ve aydinlar1 tarafindan bir soylu kahraman statiisiine
ulagtirtlmistir. Bunun baslica {i¢ sebebi vardir. Birincisi, aydinlarin Koroglu’na metne uygun
olmayan bir mana atfetmeleridir. Ikinci sebep Koéroglunun kaba kuvveti ve dejenere ahlaki
sebebiyle her toplumda mevcut olan benzer tipteki insanlarin ruh hallerine cevap vermesidir.
Ucgiincii sebepse Tiirk halkinin bilingaltinda yasayan alp tipi vasitasiyla ideallestirilmis olmasidir
(Kaplan 2014: 98-99).”

Sozli aktarimda kalip bigimler, formiiller ve kaliplasmis imajlar destancilara icralarinda
yardimec1 olmakla kalmamis, bazi boliimlerin hatirlamasinda hayati bir 6nem tagimistir. Uzun
metinlerin ezberlenip aktarilmasinda dildeki ifade bigimlerinin kaliplagsmasi da, bu anlamda,
kacinilmaz bir gelisime tabi olmustur, sistemlesmistir. Destani iislubun bir parcasini dilin kendi
yapist uyarinca formiilize edilmis ifade kaliplar1 olusturmaktadir. Bunlarin, baslangi¢ kaliplar
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olarak adlandirabilecegimiz bir kismi, dinleyiciyi destanin biiyiilii atmosferine hazirlamaya
yararken, bir kism1 da olaydan olaya, zamandan zamana, mekandan mekana gecisi saglamakta ve
gecis kaliplar1 olarak adlandirilmaktadir (Yildiz 2003: 309). Bitis kaliplari ise, kabaca bir tanimlama
ile, ger¢ek diinyadan adeta koparak destan diinyasinda gezinen ve dinleyicilerini de gezdiren
anlaticinin, tekrar gercek diinyaya donmesini ve dinleyicilerle iliskisini saglayan kaliplardir (Yildiz
2003: 309).

Destan metinlerinde sik¢a basvurulan ve metin igerisinde sik¢a tekrarlanan kalip ifadeler
atasOzlerinden, ikilemelerden, deyimlerden, sorulardan, dualardan ve beddualardan, redif, kafiye ve
ses uyumlartyla birlestirilen satirlardan, karsilikli diyaloglardan, benzetmelerden, sik¢a tekrarlanan
sayilardan ve onlarin belirli katlarindan, selamlasmalardan, dilek ve temennilerden ve merak
uyandirmak i¢in atismalardan Once tekrarlanan dortliiklerden olusabilir. Destancinin  metin
icerisinde kullandig1 kalip ifadeler oldugu gibi dinleyicilerin de anlatim esnasinda duygularini ifade
ettigi kalip ifadeler de vardir. Reichl’a gore (2011: 120) “dinleyicilerin bagrismalar1 veya
homurdanmalari, biiyiik kismu itibariyle, kalip s6zler halindedir.”

Kalip ifadeler ve bicimler Koroglu'nda oldugu kadar Dede Korkut gibi diger Tiirk
destanlarinda da goriilmektedir. Bunlara birka¢ ornek verilebilir: “Goérelim Hanim ne sdyledi”
formel (kalip) ifade, “konusma-siirlerine” standart bir baslangi¢ gorevi yapar (Reichl 2011: 50)./
“Koroglu Ayvaz’i teselli etmek i¢in sazini aldi, bakalim ne sdyledi (Reichl 2011: 51).”/ “Bir bas
keleme soz aydar gerek gerek, gor-bak, neme diyar (Bir kac kelime sdylemek gerek, gorelim ne
sOyledi (Reichl 2011:51).”/ “Sonra la’nat seydana deyip, aldi sazi; gorak ne dedi (Sonra seytana
lanet dedi, saz1 aldi; gorelim ne dedi (Reichl 2011: 53).”

“M. Parry’e gore, formel ifade esas itibariyle verilmek istenen bir fikri ifade etmek igin, ayni
olgii sartlarina uygun ve diizenli olarak kullanilan bir kelime grubudur (Reichl, 2011: 188)”
Hatirlamay1 kolaylastiran bazi siirsel formel kaliplarin Koroglu anlatmalarda da yogun olarak
kullamildig1 fark edilmektedir: ‘Gorelim hanmim ne soyledi/sonra la’nat seytana deyip sazi aldi,
gorelim ne dedi’, ‘Bir bas keleme soz aydar gerek gerek, gor-bak, neme diyar’ (Reichl 2011: 50-51-
53), ‘Asil sazin sinasina (Basiyler sasin sinasina), gelir Hizir binasina (geliy soziin binasina),
Bakalim ne demisler sonasina’, ‘At Arab, kendi Arab, ocaga batasica, bir dodagandan dohuz
tencere paca olur.’, ‘Bunlar (Hasan Bey ve Telli Hanim) bir sarma sariliy (sariliyor), bir germe
geriliy (geriliyor), arada bir kasim firtinasi kopiy (kopuyor), kil kaliy (kaliyor) Siileyman bogula.’,
‘Derelerden sel kibi (gibi), Tepelerden yel kibi, Odiing almis un kibi’, ‘Elini eline, Etekleri beline,
Nallr gisrah gibi, Iki sekerek, Bir tokerek, Okcesi biiziigiine tokerek’, ‘Eee, kahve tiitiin, keyfler
biitiin olduktan sonra, Imamlar uyuduktan sonra’, ‘Avdurup covdurup, Azini ¢ogunu yaradan
Mevla’m biliir’, ‘Vahtin zamanin hokmiinde, Cardakli Camlibel’de Go¢ Koroglu naminda bir adam
varimis. Bu adam atmig, yetmis, gelmis getmis, almis, vurup kirip kesiyor. Bunun mahiyetinde bin
dokuz yiiz doksan dokuz keles var.’, ‘Yok Koca Nine, diyor, ben senin duana duvarina mehtag¢ bir
adam degelim. Kirat’a ilah bir kisrak, bene ilah bir gari dersen ben seni atimin terkisine alirim.’,
‘Dagistan’da Hacisan (Hact Hasan) naminda bir arkadasim varidi, 6ldii Hicaz da kaldi.’, ‘Bir giin
Koroglu pencerenin dniinde otururken derin mi bilmem bir ah ¢ekiyor damin topragi iistiine
tokiilmek iizere!’, ‘Bir giin iki giin ii¢ giin, bes ay... Neyse iki ayakli ¢cocuk tez biiyiir, oglan biiyiir
kemale gelir.’, ‘Baba, diyor, dilden mi anlarsin telden mi? Oglum diyor kirk senelik Kéroglu yum.
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Hem dilden anlarim hem telden!’, ‘Elini eline, Etekleri beline, Nalli gisrah gibi, Iki sekerek, Bir
tokerek , Okcesi biiziigiine tikerek’, ‘Iste gilic iste kefin iste kellem diyor.’, ‘Kirat’n tivlerini ¢cahip
kirpiti gétiine veriyi. Kosemi’nin sabah gahvesini bisirmis vermisler efendim i¢iyor. Cubuguna bir
iki batman tiitiin basmuislar, bes alti gisi ates dasiyor.” ‘Bin dokuz yiiz doksan dokuz, Dokuz giin,
dokuz kilo, dokuzuncu kol ordu; Kirk cariye, kirk bogum kiirs, kirk giin, kirk at, kirk ince belli kiz,
kark belik sag, kirk sene; Dokuz ay, dokuz giin, dokuz saat, dokuz dakika; Bir giin, iki giin, ii¢ giin,
bes ay; Yedi kat, yedi bugukluk top, yedi sefer, yedi kardes, Uc tutam, ii¢ adam; Gece saat on bir,
Giindiiz saat on bir’, ‘Oldu mu/Olur mu; Oldu/Olur’, ‘Gel haberi nirden (nereden) virek (verelim)’,
‘Atin iistiine geliy/dogruluyor (geliyor/biniyor)’, ‘Atin terkisine basa basa lira dolduruyorlar;
Allahaismarladik sizi, Duada unutmayin bizi, Allah nasip ederse, Gorerik birbirimizi’, ‘Yola rahvan
oluyor’, ‘Bekgilerin kafasi kesildi mi? Yok. Kapilar kirildi mi? Gene (yine) yok.’, ‘Yesin, igsin,
yatsin, kalksin’, ‘La tegvi ve la temsil’, ‘Ekinin icinden it ¢cikar gibi ¢ikip geliyor’, ‘Iste kilic, iste
kefen, iste kellem’, ‘Aldi Koroglu ne séyledi, Hasan Bey ne anladi? Biz ne séyleyecez, bizim
efendiler ne dinleyecekler?’, ‘Vay vay on para ticaretin, ustamdan aldigim gibi satryorum hekayt’,
‘Aya ya dog ya (sen) dog ya (ben) dogacam diyor’, ‘Efendime séyleyeyim’, ‘Aslan ogluna aslan
derler, Kaplan ogluna kaplan derler’, ‘Lekenin yurdu yurt olmaz, Gog yigit sozii dert olmaz, Cakal
yavrusu kurt olmaz, Asli kurt oglu kurt olur’, ‘He Koéroglu kili¢ bogazindayken elbet oglum dersin,
alt olanda (diigmanin) ya oglun olur ya bacanagin’, ‘Koroglu: Kelin ilact olsa basina siirer’,
‘Hasan Bey: Ya alirim yarimi ya veririm serimi’, ‘Bali koy bardagi disaridan yala. Elegen (eline)
ne gecer?’, ‘Ev yikana ev olmaz’, ‘Karga (diisman) dernegi bin olur’, ‘Degme sahin pence vurmaz
lesine (Sevindik 2019).”

S6z kaliplar1 zihinlerde olusturdugu g¢agrisimi itibariyle destan metinleri icerisinde belirli
olarak tekrarlanan sozler veya kelime gruplari olarak diisiiniilebilir. Fakat sadece destan metninin
baslangicinda ve sonunda var olan, destan igerisinde yeni bir macerayr veya boliimii baglatan ve
anlatilan konulara uyan 6zel kalip ifadeler de vardir. Bunlar destan igerisinde bir defa kullanilabilir
ve tekrar edilmeyebilir. 5330 sozclikten olusan bir Koroglu anlatisinin (“Koéroglu Anlatisinin Hasan
Bey Kolu Siileyman Usta Versiyonu”) 669 kelimesinin kalip ifadelerden olusturuldugu tespit
edilmistir. Nazim-nesir karisik bir sekilde olusturulan ve icra edilen s6z konusu Kéroglu anlatisinin
460 kelimesinin ise Tiirk hece 6lgiisii sistemiyle sOylenmis manzum dortliikklerden olusturuldugu,
yine anlati metninin genelinin nazma yaklasan bir nesir tislubu sdylem teknigiyle kurgulandigi
anlagilmistir. Bu ayrintilar da destanin yaklasik beste birinin kalip ifadelerden ve formiilize edilmis
dortliiklerden olusturuldugunu gostermektedir. O halde atasézii, deyim, 6zlii s6z, tekerleme, tiirkii
vb. c¢esitli bicimlerde kullanilan bu kalip ifadeler destani metnin insasinda ¢ok kritik bir
konumdadir.

Tiirk destan ve Tiirk destan anlati gelene§inde karsimiza ¢ikan kalip ifadeler ve 6zlii sozler,
destanlar icerisinde c¢ok ¢esitli islevleri biinyelerinde tasir. Destanlarin sistematik kodlar
niteligindeki kalip ifadeler ve 6zlii sozler, destan icracisinin veya anlaticisinin da ustaliginin
gostergesi olmasi sebebiyle destan metinleri ve destancilar i¢in hayati énem tasir. Bu unsurlar
destanlarda bir sekilde kullanilmalidir; aksi halde destan metni ¢ok tekdiize ve yavan olacaktir.
Aslinda tepkilerini kalip ifadeler ve ozli sozlerle dile getiren destan dinleyicileri de bu tiir
ustaliklar1 anlaticidan bekler. Aksi takdirde destanciyr dinlemenin bir anlami ve sebebi
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kalmayacaktir. Destan anlat1 geleneginin 6nemli bir unsuru olan bu kalip ifadeler ve 6zlii sozler, s6z
konusu Koéroglu metninde de yogun olarak kullanilmistir.

Kahramanlik olaylarini ideal bir tip etrafinda dillendiren ozan Aristoteles’e gore “Oykiiyii
kendi kesfetmeli ve devraldigi oykiileri de giizel kullanmali (2017: 38)” ve “Once genel bir gerceve
cikarmali, ara Sykiileri sonradan ekleyip oykiiyii genisletmelidir (2017: 49).” Ornegin Odysseia’da
“Bir adam yillar boyunca memleketinden uzaklarda Poseidon tarafindan yakindan izlenir ve tek
basina kalir. Memleketinde karisinin talipleri servetini i¢ eder, ogluna tuzaklar kurulur, adam gii¢
bela memleketine doner, kim oldugunu birkag kisiye ifsa eder, diismanlarina saldirir, kendisi sag
kalir, diismanlarini yok eder. Iste asil dykii budur, geri kalanlarsa ara dykiilerdir (2017: 50)”. Fakat
ozanin mahareti salt epik metni icra etmekle ve ara Oykiilerle icrayr uzatabilme becerisiyle siirl
kalmamalidir. Ozgiin yaratimlar, ozanlarin kurgusal iskelet yapilarla profesyonelce oynamay: da
gerektirir. Bu yapilardan biri de “tanima” unsurudur. Tanimaninsa tiirleri vardir: “Birincisi, isaretler
araciliglyla tanimadir. Bu isaretlerin bazilar1 dogustandir, bazilar1 ise sonradan edinilmistir,
bunlardan bazilar1 yara izi gibi bedenseldir, bazilar1 da kolye ya da sepet gibi bedenden ayrilir.
Ikincisi, ozanmin uydurdugu ve bu yiizden sanatsal olmayan tanimalardir. Ornegin Iphigeneia’da
Orestes’in taninmasi... Kiz mektup araciligiyla taninir, oysa Orestes’in sdyledigi seyler dykiiniin
ihtiya¢ duydugu seyler degil de ozann istedigi seylerdir. Ugiinciisii, hatirlama yoluyla gergeklesmis
tanimalardir, bu daha 6nce goriilmiis bir seyin fark edilmesiyle olur. Dordiinciisii, ¢ikarima dayanan
tamimalardir. Sofist Polyidos’ta Iphigenia’nin taninmas1 bdyledir: Orestes ablasi kurban edildigine
gore biiylik olasilikla kendisinin de kurban edilecegini ¢ikarsadigini sdylemistir (Aristoteles, 2017:
45). Odysseia’da bu tanima unsurlari “kendi yaymi gerebilen, evlilik yataginin nasil kuruldugunu
bilebilen, kocaman bir yara izi tasiyan (Bonnard 2011: 72)” bir koca (Odysseus) olmak {izere {i¢
tiirlidiir. Sarayma kurulmus ve onu ayartmaya calisan asiklarinin arasinda Penellopeia kocasi
Odysseus’u iste bu isaretler vasitasiyla tanir. Tragedyalarda ve epik destanlarda oldugu gibi
masallarda, destanlarda ve halk hikayelerinde ozanlar tanimay1 6zenle kullanma egilimindedirler.
Kiilkedisinde ayakkabi, Kéroglu'nda pazi bandi bazi tanima ornekleri igerir: “[...] Bir giin Koroglu
pencerenin oniinde otururken derin mi bilmem bir ah ¢ekiyor damin topragi iistiine tokiilmek
(dokiilmek) tizere! ‘-Aman diyor bey diyor, neyin nesi kirk tane cariyenin yirmisi sana hizmet ediyi
(ediyor), bu ah ¢ekmenin manast nedir?’ -Ah hammefendi, diyor, bene Cardakli Camlibel’de Gog
(Kog¢) Koroglu derler. Bir yerde bas durmazsa ayak durmaz. Maksat ben seni gétiirme
taraftaryyim.” ‘-Yok, diyor, beni gétiiremezsin. Ama misafirlige gitmis gelmissin miihim degil, git
gel.” ‘Eh madembki, diyor, dyle soyliiyorsun!’ Kolundan altin pezbandu ¢ikarp kariya veriyi, giimiig
hangeri ¢ikartip kariya veriyor. Diyor ki; “~Kizim olursa bunlari satar, taviada kisraktan olan
taylan (tay ile) beraber ¢eyize koyar, kocaya verirsin. Oglum olursa bunlari koluna baglar, taya
bindirir tarafima gonderirsin. Olur mu?’ ~Olur.’ [...] Toz duman ¢ekiliyor Kamertay in karninin
altindan Hasan Bey Kamertay in tistiine dogruluy (dogruluyor). Hasan Bey’in kiiziiniin (giiziiniin)
giizgeri Koroglu’nu attan deviriyor. Cekedi (ceketi) ¢cikartip Kamertay in eyer kasigina takiyi. Kilict
cekiyi Koroglu nun kafasini kesmeye bezbandi (pazi bandi) kolunda gériiyor. ‘-Aman oglum dur,
diyor, sen benim oglumsun az daha bir sakatlik ¢ikarasin.” Ayvaz geriden giiliiyor. ‘-Ne giiliiyorsun
lan pezevenk. Bu benim oglum az daha bir sakatlik ¢ikara’. Ayvaz, ‘Ben biliiriim (bilirim) seni
Koroglu, diyor, alt olanda ya oglundur ya bacanagan (bacanagin)!” Bunlar dogruluyorlar efendim.
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Sarilip goriistiikten sonra at beline suvar olup Cardaklt Camlibel’in yolunu tutuyorlar (Sevindik
2019)”

VII. SONUC

Her toplumda 6zgiin epik destan sanatkarlari, ortaya dikkat ¢ekici bir kurgusal yap1 ortaya
koyarlar. Bu yapinin temasi ¢ogu kez kahramanlik ve ask iizerinedir; hatta biraz daha ciiretkar
icracilar bununla da kalmaz, Homeros gibi, Antik tanrilar1 yaratip onlar1 konusturmasini,
savastirmasini bilir. Bu devrimsel yaratim denemesi donuk kalmaz, mitik etkisi daha sonraki
donemlerde, tipki MO 5. yiizy1ll Sophokles’in tragedyalarinda oldugu gibi yeniden ele almir,
yorumlanir, glincellenir. Antik ozanlarin inandiriciliklari, 6zgiin konu ve tip tasarimlarinda, biiyiisel
bir etki yaratan olgiilii ve ritmik sozlii sarkilar diizmelerinde aranmalidir. Iambik &lgiiyle
olusturulan, mitik ozellikler tasiyan, tanrilarin ve tanrilarla iliski igerisinde olan insanlarin
yazgilarinin dillendirildigi Homerik Oykiiler hafizada sozlii metinleri koruyan siirsel icat (iambik
o0l¢ii) ile olusturulmus, dillendirilmis, aktarilmistir ve sonrasinda yaziya gecirilmistir. Yazili kiiltiirle
birlikte Antik Yunan’da mitik kiiltiirel aktarimlarinsa artik tragedyalar yoluyla gerceklestirildigi
anlagilmaktadir.

Sairler ve onlarin atalar1 (samanlar, kamlar, ozanlar, asiklar, minnesingerlar, bardler,
troubadourslar vd.) her donem siirlerini, bir hikayesi, anlami ve mesaji olan sarkilarini
kutsallagtirmasini bilmislerdir®. Bu tavir klasik Osmanli sairlerinde de boyledir. Divan sairleri
benzersiz Ozellikler atfettikleri sevgiliyi ¢esitli metaforlar yoluyla Ovmisler, yiiceltmisler,
kutsallastirmislardir. Modern donemlerde siirin kutsiyeti ise ¢esitli ideolojilerle paralel ilerlemistir.
Fakat su da bir gercektir ki, antik donem siirleri de hi¢ olmadigi kadar ideolojik bir tematik yapiya
sahiptir.

Antik donemlerde kahramanlar, kendilerine atfedilen soyut ve somut simgelerle, kiiltiirii ingaa
etmekle ylikiimlii kusursuz tiplerdir. kutsal metinler okuduklar1 diisiiniilen sairlerin tasavvurlariyla
sekillenen kahramanliklar, caginin kiilttirel kabulleri, bu yoniiyle, biz ve 6teki anlaminin kodlandig1
semboller silsilesidir. Kiiltiiriin ingas1 ise kati bir surette sorunsuz gergeklesen meseleler degildir.
Bu sorunlu olusum yasasi, epik destanlarin iskelet yapisinda da acik¢a goriliir; kahraman
toplulugunu da ilgilendiren ¢ok ciddi bir problemi ¢6zmelidir, hedefe yonelik ilerler ve c¢esitli
sorunlarla karsilasir. Tlk olarak kahramanm akli gelinir. Asik olur, asil gérevini ihmal eder. Simdi bu
baglamda Homeros’un anlatilarinda trajik hatayr yapan Paris’in kararidir. Bu mitolojik oykii
[lyada’dan oncedir. Paris, ii¢ tanriga arasindaki giizellik yarismasinda Aphrodite’yi birinci sectigi
icin Sparta krali Menelaos’un karis1 Helene’nin askiyla ddiillendirilmistir. Paris’in bu giizel prensesi
kacirmasi, savasa neden olur, zira biitlin Yunan beyleri baris anlagsmasini bozarak Melenaos ve
agabeyi Miken krali Agamemnon’un liderliginde savasmak iizere Troia’ya dogru yola c¢ikarlar.
Nihayetinde koca bir sehir yikilacak, yok olacak ve Truva medeniyeti tarihin tozlu raflarina

8 Sanatkrlar bu gii¢ ve etkilerini anormal ya da sira dis1 yaratiisindan, yine onlar1 ve yaratmalarini kutsallagtiran (rock gruplari ve
sarkilarini, futbolcu ve takim tezahiiratlarini kutsamak gibi), siradanliklara degil biiyiilenmeye ve gizeme egilimli bir fizyolojik
yapiya sahip insanlarm olusturdugu grup ve kitlelerinden alirlar. Ornegin, mizah ustalar iizerine gerceklestirilen bir arastirmada
katilimer kitlenin icray1 bildigi halde icraciya bunu yeniden icra etmesi i¢in 1srarci davrandigi ve giilmeye sartlandigi tespit edilmistir.
Giilmeye sartlanma ve icraci-katilimer iligkisi iizerine ayr. bilgi i¢in bkz: Azem Sevindik, Uydurma Halk Hikayeleri Yeni Bir Anlati
Tiirii Denemesi, 2018, Ankara: Sage Yaynlar1.
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karigacaktir. Paris yaptiklariyla askina yenik diisiip aklimi yitirmis, duygularina yenilmis, kendi
kiiltiiriinii temsil ettigi Truva’yr mahvetmistir. Destanlar ¢caginda erkege asil gorevi olan kiiltiir
kuruculugu (ideal kiiltiir) disinda bagka bir birincil gorev asla yakistirilmaz. Aksi davraniglarda
sonuglar ¢ok agir olur; tipki “Basat Tepegdzi Oldiirdiigi Boy”da, Perikizi’yla birlesmek suretiyle
Oguz kavminin basma tiirlii felaketler getiren Aruz’un Konur Koca Saru Coban’1 gibi... Oyle ki
Oidipus (‘sis ayak’; ki onun da yazgisi annesiyle birlesip babasini 6ldiirecek olmasidir) gibi
dogustan talihsiz Tepegdz; pinarin yaninda perikizlarina rastlayan ve iglerinden birini abasini atarak
yakalayan Coban ile gafil avlanmis Perikizi’nin birlesmesi sonucu dogmus bir yaratiktir. Bu haliyle
cinsel sapmalarin ana kahramani kadimnlar/disillik, her daim kiiltiirlerde ve epik destanlarda
ikincillige itilmistir. Bununla birlikte ilyada’da Truva’nin diismesinde tek suglu Paris de degil,
kiskang ve tarafgir olarak tasarlanan edilen tanrilarin kendisidir. Insanlar gesitli 6zelliklere sahip
olan tanrilarin karsisinda nasil davranacaklarini dahi bilemezler. Hatta bazen Oidipus gibi dogustan
lanetli dogabilir, bacagi topal edilerek yasamlarina talihsiz bir baslangic yapabilirler. Antik kiiltiirde
tanrilarin bu davranislarinin mitolojik alt yapisi da boylece olusturulmustur.

Calismada epik destanlarinin tematik ve yapisal acidan aktarim yasalar1 Homeros’a atfedilen
Ilyada ve Odysseia, Fin ulusu Kalevala epik destani, Tiirk kahramanlik-ask destan1 Kéroglu nun
ornek olarak secilmis bir versiyonu lizerinden incelenmis ve bazi genel sonuglara ulasilmistir.

Sozellestirmenin epik yasalari uyarinca bir halk gurubuna dahil olan sanatkéar bir kisi bir epik
yaratmay1 6zgiin bir sekilde ve yasadig kiiltiiriin ¢esitli unsurlartyla yaratir. Bu sebepten anonimlik
bir halk yaratmasiin kolektif yaratimi ile ilgili degil; sozli kiiltiir ortaminin yaratim ve aktarim
yasalar1 uyarinca yaratinin kurgulayicisi ilk icracinin kimliginin bir sekilde saklanamamasi
dolayistyladir. Ancak su da bir gercektir ki her halk yaratmasi hem icrayr ve kurguyu olusturan
sanatkdra hem de sanatkarin aidiyetini de teskil eden, anlati icerisindeki kiiltiirel unsurlari1 binlerce
yillik deneyimlerle yaratmis, onlar1 kabullenip zamanin yok edici giiciine kars1 koruyup saklayan
bir halk grubuna aittir. Bu sebepten sozlii kiiltiir ortaminda halk gruplart Homeros, Aisopos,
Nasreddin Hoca, Koéroglu, Robin Hood vb. imgeleri temsiliyet amaciyla yaratir ve muhafaza
ederler; 6nemli olan onlarin yasayip yasamamasi degil, topluluktaki anlamli islevleridir.

Epik yaratmalar birincil ve ikincil derecede usta icracilar yoluyla, hatta {i¢iincii dereceden
sayilabilecek dinleyici kitlesinin eklemeleriyle siirekli genisler ve klasiklesir. Elbette destan1 kendi
aktarim geleneginde deneyimlemis, Ogrenmis bir destanci bu epik anlatiyr kendi bilgisine,
tercihlerine ve yeteneklerine gore detaylandirabilir, bigimlendirebilir ve tematik iskelet ¢cercevenin
disina ¢ikmadan onu icra edebilir. Bunu yaparken destanlarin i¢ ve dis yapilarina uygun 6grenme ve
hatirlamay1 saglayan bazi sozlii kiiltiir yasalarmi uygularlar. Unsiiz ya da hece tekrarlariyla
olusturulan aliterasyonlar, Ol¢iilii satirlarda benzer ya da ikili ifadeler, tematik yada dilbilgisel
paralellikler, benzer gecis kaliplart ve hatirlatma ya da taninma unsurlari, fikirsel veya resmedilen
portredeki kusursuz uyumlar, motiflerin islenisindeki kiimeleme yontemleri, baglant1 elemanlari,
yiizeysel ve derin yapi arasindaki uyumun saglanmasi, kahramanin eylemindeki mantiksal diizlem
vb. epik siirlerin iiretilmesindeki bazi 6nemli yasalardir. Her destan icrast 6zgiin bir versiyondur;
her yorumlanisinda yeniden yaratilir, yeni unsurlar eklenir ya da ¢ikarilir. Zamanin avcunda
biiyiiyen ve bagkalasan destan metni bu anlamda ilk bi¢iminden (ur-form) hacimce dar ya da genis
olabilir; bu sanatkarmin elinde olan bir durumdur. Bu sebeple ilk bi¢cimin kesfedilmesi, tarihi
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kayitlardaki sinirhilik da goéz Oniline alindiginda, neredeyse imkansizdir. Bu imkansizlik “Tarihi
Cografi Fin Metodu” yontemi ve bu ekoliin temsilcilerinin vardigi “basarisiz” sonuglarla
kanitlanmistir. Bu iddiayr somutlastirmak gerekirse; drnek olarak secilmis “Koroglu Anlatisinin
Hasan Bey Kolu Siileyman Usta Versiyonu” 1981 yilinda kaset kaydi yoluyla derlenmis bir
Koroglu anlatmasidir. 1936 yilinda Sivas’in Sarkisla ilgesinin Giimiistepe Koyli'ne devlet eliyle
Bulgaristan, Romanya ve Giimiishane gdo¢menlerinin yerlestirildigi; kalayci ve duvar ustasi olan
icract Siileyman Usta’nin (1915-1984) da esasen Giimiishane’den gelerek bu kdye yerlesen
topluluklara mensup bir kisi oldugu tespit edilmistir. Zaten anlatinin hem Sivas hem de Glimiighane
agzi1 ozellikleri tasidigi da fark edilmektedir. Ancak Glimiishane’den Sivas’a yerlesmis, kalayci ve
duvar ustast olarak Sivas’in pek ¢ok kdyiinde bulunmus ve yilin belli zamanlarinda diizenli olarak
Antalya, Adana gibi illerde kalaycilik yapmis, Asik Veysel gibi tamnmis asiklarla tanisma, vakit
gecirme ve dostluk kurma firsati yakalamis, anlatisint hem Gilimiishane hem de Sivas agziyla
dillendirmis Siileyman Usta’nin sdz konusu bu destani nerede, ne zaman, hangi sekilde ve kimden
ogrendigini tespit etmek dahi ¢ok gii¢ bir durumken, yazili tarihi kaynaklari ¢ok daha sinirh
Kalevala, Ilyada ve Odysseia gibi epik destanlarin ilk bigimini ve bunlarin ilk sdyleticilerini tespit
etmek neredeyse imkansiz gibi goriinmektedir. Nihayetinde Tarihi-Cografi Fin Metodu’nun kimi
temsilcileri de bu hedefi gergeklestirmenin gili¢liiglinii zamanla kabul etmek zorunda kalmislardir.
Oyleyse ¢agn dil, inang, konu, zevk vb. sartlarina uygun olarak siirekli giincellenme, cesitlenme,
doniiserek yasama, aktarilma, yayilma, odiinclenme ve sosyoekonomik nedenlerle go¢ etme
geleneksel s6zlii tasarimlarin belirgin 6zelliklerindendir.
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