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ALMANYA’DA poéUP BUYUYEN :I_‘I“IRK KADINLARININ GELENEKSELDEN
KOPUS VE BIREYSELLESME SURECLERININ SINEMAYA YANSIMASI:
FATIH AKIN’IN KISA VE ACISIZ FILMINDE CEYDA KARAKTERI ORNEGIi

Oz
Goc¢ insanlik tarihi kadar eski bir konu olsa da buglin hala guncelligini
korumaktadir. Bu haliyle gé¢c ve gocmen iliskisi sosyal bilimlerin her alanina

yayillan bir calisma alani olusturmaktadir. Sinema da bu alanlardan bir
tanesidir.

Toplumu, topluma anlatan bir kitle iletisim araci olarak dustnuldigiinde
sinema, ydénetmenin elinden cikip seyirciye ulastigi andan itibaren kendisine
yepyeni bir misyon verilmektedir: gercegi yansitma. Her ne kadar sinemanin
boyle bir goérevi olup olmadig1 konusu tartismali olsa da go¢ alaninda yapilmis
Turk-Alman filmleri géstermektedir ki, sinema toplum icinde gérece daha az
gorinir bir grubu konu aldiginda, gercekligin ve tecriibenin bos biraktig:
alanlar1 doldurarak, 6én kabullere zemin hazirlayabilmektedir.

1990h yillara kadarki Turk-Alman gécmen filmleri kadin karakterler,
korunmaya muhtacg, sessiz, aile baskisi ve siddeti gbéren, toplumdan izole
edilmis kisilerdir. Go¢cmen Turk kizinin drami, uzun yillar Tark-Alman
sinemasinin ana konularindan biri olmustur.

Fatih Akin, gé¢ gecmisi bulunan Turk-Alman bir sinemaci olarak, filmlerinde
Tuark kadinimi alisilagelmis kaliplarin disina c¢ikarak yansittigr filmler
yapmistir. Bunlardan bir tanesi, Kisa ve Acisiz filmindeki Ceyda karakteridir.
Fatih Akin’in, Ceyda karakteri tizerinden ikinci kusak Turk gécmen anlatis1 bu
calismanin konusunu olusturmaktadair.
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OBSERVATIONS OF BREAKING WITH TRADITIONAL AND
INDIVIDUALIZATION OF THE TURKISH WOMEN WHO WERE BORN AND
GREW UP IN GERMANY: THE EXAMPLE OF CEYDA, A CHARACTER IN
FATIH AKIN’S “SHORT SHARP SHOCK” MOVIE

Abstract

Although immigration is a subject as old as human history, it is still continue
to be relevant today. As is, the immigration and immigrant relationship
constitutes a field of study that spans all areas of social sciences. And cinema
is one of these areas.

Cinema, when it’s considered as a mass communication tool that explains the
society to the society itself, is given a new mission from the moment it is off
the director’s hand and reaches the audience: mirroring the truth. Although
the issue of whether cinema has such a mission is controversial, Turkish-
German movies made in the field of migration show that when cinema is about
a relatively less visible group in the society, it can establish a ground for
preliminary acceptance by filling the fields were left behind by reality and
experience.

Until 1990s, movies, which are related the Turkish-German immigrants, used
to show the female characters as people in need of protection, silent, suffering
oppression and being exposed to violence, isolated from society. The drama of
the Turkish immigrant girl has been one of the main topics of the Turkish-
German cinema for long years.

As a Turkish-German filmmaker with an immigration background, Fatih Akin
made movies in which he reflected the Turkish woman out of the usual
patterns. One of them is Ceyda in his movie called “Short Sharp Shock”. The
second generation Turkish immigrants narrative of Fatih Akin over Ceyda is
the subject of this study.

Keywords: Migration, Identity, Multiculturalism, Women, Fatih Akin

1. Giris

Fatih Akm, go¢menligi, kiiltlirel farkliliklarin yarattigi sorunlar1 ve kimlik bunalimlarini
filmlerine siklikla yansitan bir sinemacidir. Filmlerinde toplumsal meselelere de deginmekte, aile
baskisini, kiiltiir farkini, topluma uyum saglayamama durumunu, vatan 6zlemini, ait hissedememe
halini, Almanya’da dogup biiylimiis olan kadin karakterler iizerinden seyirciye iletmektedir.
Almanya’ya yetigkinlik ¢aginda yerlesen ve orada yeni bir hayat kuran kusaklar ile, ¢ok kiigiik yasta
giden ya da Almanya’da dogup biiyiiyen, dolayisiyla iki farkli yagam tarzini paralel olarak yiiriiten
gdecmenlerin problemleri birbiriyle ortaklik gosterse de aslinda bir¢cok farkliligi beraberinde
getirmistir. Zaten hali hazirda sorunlu isleyen kusak farkini, bir de ¢okkiiltiirlii bir ortamda farkli
boyutlariyla yasayan Almanya dogumlu Tiirkler'den olan Fatih Ak, bu farkliliklari, ¢ogunlukla
kendi hayat1 ve g¢evresinden esinlenerek filmlerine yansitmigtir. Farklilik konusu bu noktada iki
boyutludur: go¢ gecmisi bulunan kisiler, aile icinde dnceki nesilden ¢ok farkli biiylimeleri ile
ayrismislardir. Alman toplumuyla etkilesim i¢inde biiyiimiis Alman okullarina gitmis, kendilerini
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Almanca ifade etmislerdir. Toplumda bu kisiler, aile i¢i dinamiklerinin farkliligi dolayisiyla
ayrismislardir. Evde Tirk sokakta Alman olmuslar, iki farkli kiiltiiri ayn1 anda yasamiglardir. Fatih
Akin filmlerinde ¢ok kiiltiirliiliik ortaminda gé¢men kusaklarin yasadigi sorunlar1 ve kendi i¢lerinde
boliinmelerini kusak farklarina da dikkat cekerek vermektedir. Ancak kusaklar arasindaki bu
farkliliklar, tek tip ve yalnizca belirli bir bakis agisint yansitan farkliliklar degildir, kendi iglerinde
de aile dinamiklerine bagimli ve degiskendir. Fatih Akin filmlerindeki kadin karakterler
incelendiginde c¢esitlilik dikkat ¢ekse de ortak 6zellikler de bulunmaktadir.

2004 tarihli Duvara Karst (Alm. Gegen die Wand) filmindeki Sibel karakteri ve 2000 tarihli
Temmuz'da (Alm. im Juli) filmindeki Melek ve 1998 tarihli Kisa ve Acisiz (Kurz und Schmerzlos)
filmindeki Ceyda karakterlerinin her biri ayn1 gé¢ ge¢misine sahip ve Almanya’da dogup biiylimiis
kadinlardir. Bu kadinlarin aile yapilari, davraniglari, birbirleriyle ve toplumla olan iletigimleri,
arkadas se¢imleri ve g¢evreleri, dili kullanimlar1 dig goriiniisleri, beklentileri birbirinden farkhidir.
Her biri gorece geleneksel bir aileden gelen ve kendilerine, ait olmadiklarini bir toplumda dogup
biliylimiis olduklar1 dikte edilen bu kadmlar arasinda Ceyda, yasam tarzi, ailesiyle iliskisi, arkadas
cevresi, dili kullanim1 ve oOzgiiveni ile hem Fatih Akin filmlerinde hem de Tiirk-Alman?
sinemasinda kadin karakterler arasinda dikkat g¢ekmektedir. Tiirk toplumunun sosyokiiltiirel
yapismin etkisini aileleri araciligryla hisseden Almanya dogumlu Tiirk gé¢men kadinlarin, Alman
toplumuna entegrasyon siirecindeki kimlik doniisiimlerinin sinemaya yansimasi, Ceyda karakteri
ornegi lizerinden incelenecektir.

2. Almanya’da Tiirk-Alman Gé¢ Sinemasi

Sinema, kitle iletisim araglar1 i¢erisinde belki de en etkilisidir. Sinemanm 120 y1l1 askin tarihi,
izleyici i¢in kurgu ile gerceklik arasindaki ayrimi seffaflastiracak sekilde ilerlemistir. Baska
yasamlar tanitma, eglendirme, 68retme, korkutma islevi bakimindan sinema, kitaplardan ¢ok daha
genis bir kitleye ve cogunlukla es zamanli sekilde hitap etmistir. Sinemanin bu anlamda ¢ogunluga
hitap edebilmesi, gergeklikle paralel hikayeler ve giindelik hayatta karsilasilmast miimkiin olan
karakterler islemesi ve bunu hem gorsel hem isitsel olarak ayni anda verebilmesi, sinemay1
gergekligin hatta kimi zaman tarihin ve diinyanin yorumlanmasinda ciddi bir etken olarak karsimiza
cikarmaktadir (Kayaoglu 2016: 5).

Tanik olunmamis olaylar1 ve yasamlari, oradaymiscasina gercek goriintiiler ve gergeklikle
uyumlu Kkarakterler {izerinden veren sinema filmleri bu anlamda toplumsal bellek yaratma,
genelleme ve buna bagli Onyargt olusturma konusunda yazili kaynaklardan daha etkili
olabilmektedir. Tiim bunlar g6z dniinde bulunduruldugunda sinema yalnizca bir sanatsal faaliyet
olmaktan ¢ikip, sosyal bilimler alaninda kendine ciddi bir aragtirma alani yaratabilmektedir.

Ozellikle is¢i gocleri sebebiyle Avrupa’nin genelinde ve ozellikle de Almanya’da artan
gdemen niifus, Alman sinemasinin ilerleyisinde ciddi bir dneme sahiptir. Tiirk-Alman sinemas,
gocmenlerin  durumunun Avrupa ve Almanya’da yiiriitiilen gog¢men politikalar1 sebebiyle
degisimlerine paralel olarak ilerlemistir. Basta misafir is¢i %olarak tanimlanan géemen topluluklar
daha sonra go¢cmen isciler olarak varliklarmi siirdiirmiislerdir. 1970 ve 1980’lere denk diisen bu
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donemde go¢menlerin sinema ve edebiyat alanindaki varliklar1 ve ilk eserler ¢ogunlukla yabanci
iscilerin hayatlarini, yasadiklar1 zorluklari, 6zel ve is hayatlarindaki sikintilar1 yansitma egilimdedir.

Tiirk-Alman sinemasi, tarihi boyunca kimlik ve entegrasyon politikalarma elestiri niteligi
tagtyan unsurlar barindirmis ve ulusal aidiyete, kiiltiirel degerlere hassas ve elestirel yaklagan bir
yapida ilerlemistir. Yerli ile yabancinin ayrimini gégmenlerin hikayeleri iizerinden verme egilimi
gosteren Tiirk-Alman sinemasi bu anlamda go¢menlerin seslerini duyurduklart bir alan olmustur.
Anlatilan hikayeler, ¢6ziime kavusturulmasi gereken sosyal sorunlar tizerine islense de zamanla var
olan genelleme, karikatiirize etme ve Onyargi egilimini giiclendirmistir. Sinema bir kiiltiir tagiyicisi
olarak degerlendirildiginde c¢aligma alani da etkisi de genislemektedir. “Modern toplumlarda
sinema, ideolojileri tek basina iireten bir konumda olmasa da ideolojiyi yaymak anlaminda onemli
rol oynar” (Ozkan 2014: 342). Bu sav, filmlerle verilen Tiirk kadini ya da Tiirk ailesi tiplemesinin
yerlesik bir 6n kabule doniistiirme egilimini destekler niteliktedir.

Bu egilimin varligi, gd¢menleri konu edinen ilk filmlerden olan, Rainer Werner Fassbinder’in
1973 tarihli “Alle Tiirken heiffen Ali” adl filminde kendini kanitlamaktadir. Film, ne bir Tirk
gdemen tarafindan cekilmis ne de Tiirk bir gogmenin hikayesini anlatmistir. Tamamen imgesel bir
ozellik gosteren ve Tiirklerde ¢ok sik karsilagilan bir isim olan Ali ismi, ucuz is¢i giicii olarak
goriilen toplumla arasinda mesafe olan ve dig goriiniisiiyle Avrupa toplumundan ayrilan kesimi
tanimlamaktadir (Blumentrath vd. 2007: 87).

Tirk-Alman sinemasi takip eden donemde, yine gd¢men isgileri ve yabancilik halini
islemeye, kiiltiir farkinin ve dil sorunlarinin beraberinde getirdigi problemli alanlar1 konu edinmeye
devam etmistir. Bunlarin yani sira dikkat ¢eken bir diger konu, kadinlarin yabanci bir toplumda
yasadiklar1 sikismiglhik hali, toplum baskist ve aile i¢i siddettir. Bu donemde Tiirk gdgmen
kadinlarin ve geng kizlarin hatta ¢cocuklarin, kurtarilmasi gereken, aciz, magdur, her tiirli 6zgiirligi
elinden alinmis koleler olarak yansitildigi dram filmleri hakimdir. Tevfik Baser’in 1986 yapimi 40
metrekare Almanya ve Hark Bohm’un 1988 yapimi Yasemin filmleri bu dénemin 6rneklerindendir.
Bu sorunu isleyen sinemacilardan biri de Sibel karakteriyle Fatih Akin’dir. Fatih Akin’in Sibel
karakterinin diger kadin karakterlerden farki, 80’li yillarda islenen kadinlarin o6zgiirliiklerini
kazandiktan ya da kurtarildiktan sonraki akibetlerinin belirsiz olusudur (Goktiirk 2007: 336).

Bahsi gegen tek tiplestirilmis pasif, sessiz, muhtag, ailedeki erkek karakterler tarafindan baski
altinda tutulan kadin karakterler ve aile dramlar1 {izerine yapilan filmler 90’11 yillara kadar
baskinligini siirdiirmiistiir. 90 yillarda, Fatih Akin, Thomas Arslan, Ayse Polat gibi yeni nesil
sinemacilarin kendilerini géstermesiyle cokkiiltiirliiliik ortami, melezlik gibi olgular, ge¢cmis yillara
gore daha eglenceli daha kabul edilebilir sekilde ve olumsuz ydnlerini gérmezden gelmeden ancak
yalnizca onlara odaklanmay1 bir tarafa birakarak yansitilmaya baglanmistir (Naiboglu 2018: 5).

Fatih Akin’in Ceyda karakteri 1998 yilina ait Kisa ve Acisiz filminde gorece 6zgiirlikk alani
genis bir karakter olarak islenmis olsa dahi, izleyici i¢in tipik Tiirk gé¢men kadin1 daha ¢ok 2004
yilmin Duvara Karg: filminden Sibel karakteri oldugu giiniimiizde hala gozlemlenebilmektedir.
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3. Kisa ve Acisiz (Kurz und Schmerzlos)

Kisa ve Acisiz Fatih Akin’1n ilk uzun metraj filmidir. Filmin yonetmenligini de yapan Fatih
Akin senaryonun ilk metnini heniiz lisedeyken el yazistyla yazarak olusturmustur. Film ilk kez 1998
yilinda Uluslararas1 Locarno Film Festivali’nde gdsterime girmis, En lyi Geng Kusak Bavyera Film
Odiili ve Adolf-Grimme Odiilii almistir. Filmin bas rol oyuncular1 olan Adam Bousdoukos,
Aleksandar Jovanovic ve Mehmet Kurtulus Bronz Leopar Odiilii almustir (Behrens vd. 2013: 230).

Kisa ve Acisiz’da konu edilen Cebrail, Costa ve Bobby’nin hikayesi, Fatih Akin’in lise
yillarinda arkadas oldugu, Almanya’da dogup biiylimiis Yunan asilli bir go¢men olan Adam
Bousdoukos, Fatih Akin ve Tommy isimli bir baska arkadaslarmin da bulundugu arkadas
gruplarinin bagindan gegen bir olaya dayanmaktadir (Behrens vd. 2013: 37). Filmde yan karakter
olan Ceyda, Cebrail’in kiz kardesidir.

Filmde, her biri ikinci kusak, ailelerinde go¢ ge¢misi bulunan ancak kendileri Almanya’da
dogup biiylimiis, ¢cesitli konularda sug islemis bir Tiirk, bir Sirp ve bir Yunan’m arkadaslik hikayesi
konu edilir. Filmdeki ¢okkiiltiirliiliik ve arkadaslik vurgusu odak noktadadir.

Ik kusak gégmenlerin de zaman zaman yer aldig1 film nihayetinde bir genglik filmidir. Ikinci
kusak gdgmenlere 6zgii bir dil kullanimi filmin tamamina hakimdir. Diyaloglar nezaket ya da
resmiyet ¢ercevesinde degil samimiyetle olusturulmustur (Asutay vd. 2012: 45). Cebrail arkadaslari
tarafindan Gabriel olarak adlandirilir. Yan karakterlerden Ceyda, geleneksel bir aileden gelen,
abisiyle iliskisinde acik fikirli, kendi isini kurmus, erkek arkadasi ve abisinin en yakin
arkadaslarindan biri olan Yunan Costa ile iligkisini serbest bir sekilde yiiriiten gérece baskin bir
karakterdir.

Filmdeki diger karakterlerden anne ve yengenin de baskiya maruz kaldigini gosteren bir sahne
bulunmamakla birlikte bu konu belirsizdir. Anne ve Cebrail’in sahnesi, annenin Cebrail’e abisi
Cenk’in diigiinlinde para vermesi ile kisithdir. Anne Cebrail’i toplum igerisinde kii¢iik diisiiriilecek
bir durumdan korumaya g¢alismaktadir ancak annenin ne Cebrail ile ne de Ceyda ile bir diyalogu
yoktur. Bu durum bir agidan annenin ¢ocuklar1 tizerinde s6z hakki olmadigi gibi hayatlarinda yer de
almadigini diisiindiirmektedir. S6z hakki konusu, annenin film boyunca ne Almanca ne de Tiirkce
herhangi bir s6zii bulunmamasidan da ¢ikarilabilmektedir (Atilgan 2013: 32-35).

4. Modern Alman Toplumu ve Geleneksel Tiirk Ailesi Arasinda Biiyiiyen Ceyda
Karakteri Incelemesi

Film, Costa’nin hirsizlik sahnesiyle baslar ve klasik bir Tiirk diigiinii sahnesiyle devam eder.
Cebrail cezaevinden yeni ¢ikmistir ve abisi Cenk evleniyordur. Gelin ve damat absiirt sayilabilecek
bir sekilde kendi diigiinlerinde tavla oynamaktadir. Ceyda en yakin arkadasi ve is ortagi Alice’i
abisi Cebrail ile tanistrrmaktadir. Ceyda’nin kiyafetleri, konusma sekli ve davraniglari, kendisi
iizerinde herhangi bir toplum baskist oldugunu vurgular nitelikte degildir. Kizila boyanmis saglari,
tiille kapli dekolteli elbisesi ve kusursuz Almancasiyla Ceyda, Alman toplumunda ve Tiirk-Alman
sinemasinda yerlesmis bir fikir olan bas1 egik, ¢ekingen ve dis diinyaya kapali Tiirk kizi imajimi
tasimamaktadir. Bu imaj, daha once bahsedildigi iizere erken kusak Tiirk-Alman sinemasinda yer
bulan kadin tiplemesidir.
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Ceyda, ikinci kusak Tiirk kadininin i¢ine kapanik, toplumdan izole ya da kapana kisilmig
olmadignt filmin ilk sahnelerinden itibaren vermektedir. Bu durum oncelikle alisilagelmis
sinemadaki Tiirk kadmi tiplemesini sorgulamaktadir. Ceyda kendi isini kurmus, hayattan ne
bekledigini bilen, isteklerini ve fikirlerini sdylemekte g¢ekince yasamayan bir kadindir. Film
boyunca Ceyda’nin baskin karakterinin kligselerin tamamen disinda oldugu izlenimi verilmektedir.
Kliselerin disinda olan tek karakter Ceyda degildir. Tiirk-Alman sinemasinda ¢ogunlukla baskict,
tutucu ve etrafindaki kadinlara siddet uygulamaktan ¢ekinmeyen, onlar1 hapseden ve toplumdan
izole eden barbar Tiirk erkegi tiplemesi de Cebrail aracilifiyla sorgulanmaktadir. Cebrail, kiz
kardesine kars1 son derece nazik ve sevecen, agik gorislidiir. Ceyda’ya saygi duydugunu ifade eder
ve kiz kardesine zarar vermez. Arkadasi ve Ceyda’nin ayrildigi sevgilisi Costa’yr korumak i¢in
kavga ettigi Ceyda’nin yeni erkek arkadasi Sven’den Oziir dilemekten ¢ekinmez. Filmde siddet
uygulanan tek kadm, gé¢men olmayan tek karakter olan Alice’dir. Sevgilisi Swp Bobby, bir
tartisma sirasinda Alice’e tokat atar.

Ceyda’nin yakin arkadasi ve ortagi olan Alice, ayn1 zamanda Cebrail’in yakin arkadasi Sirp
Bobby’nin kiz arkadasidir. Alice Bobby tarafindan ikinci kez Cebrail ile tanistirilirken, Ceyda’nin
erkek arkadasi ve Cebrail’in diger bir yakin arkadasi olan Yunan Costa diigiin salonuna girer.
Costa’y1 bir odaya gotiiren Cebrail, ona kiyafeti konusunda elestiride bulunur ¢iinkii Costa bere ve
sisme montla diigline gelmistir ve bu kiyafet diigiiniin ciddiyetine uymamaktadir. Her ne kadar
Ceyda da Cebrail de gelenekselin disinda yasayan Kkisiler olsalar da ikisi de tamamen orf ve
adetlerden ya da ailelerinin ve ¢evrelerinin kendilerinden bekledigi davranis kaliplarindan tamamen
kopuk degillerdir. Ceyda ve Costa’nin birlikteliginin ilk kez goriildiigli bu sahnede Ceyda igeri girer
ve Costa’y1 oper. Ceyda tipki abisi gibi, kiyafetinin 6zensizligi konusunda Costa’yi elestirir.

Abi Cebrail, 6piisme sahnesinden itibaren geri ¢ekilerek Ceyda ve Costa’ya alan tanimig ve
ikisinin diyalogunun arasina girmemistir. Bu noktada Ceyda’nin abisi ile olan iligkisinde, kisisel
hayati ve iligkileri noktasinda da herhangi bir baski altina alma durumu hissedilmemektedir.

Digiin devam ederken, Ceyda ve Alice tuvalette sigara igip sohbet etmektedir. Ceyda
Costa’dan ayrilmak istemektedir ve baska biriyle goriisiiyordur. Alice, Ceyda’nin ayrilma kararina
Costa’nin onu ¢ok sevdigini ve onsuz ne yapacagini sorarak tepki verir. Ceyda’nin tavri direkt ve
Ozgiiveni yerindedir. Buna karsilik, tuvalette sigara i¢cmesi, gizlice ve aileden saklayarak igtigini
isaret etse de bunu vurgulayan herhangi bir ifade bulunmamaktadir.

Tuvalette gizlice sigara icme meselesinin ardindan arkadaslariyla bir saatligine disar1 ¢ikan
Cebrail, geri dondiigiinde babasiyla konusmaktadir. Babanim tavri her ne kadar Cebrail’e abisinin
diigiinii sirasinda bir saat ortadan yok olmasina kizar gibi goriinse de konugmanin sonunda ogluna
giiliimser. Filmde babanm gelenekselligine iliskin birkag detay daha verilmistir. Ornegin, Bobby
Cebrail’e babasmin kizinin bir Yunanla birlikte oldugunu 6grenmesi halinde ne yapacagini sorar.
Soru, dramatik bir sahnede degil, li¢ arkadasin konusup giiliiserek, Costa’y1 Ceyda ile olan ayrilig:
sebebiyle teselli etme girisimleri sirasinda sorulur. Cebrail, “kafasini koparirdr” der. Costa buna sirf
Yunan oldugum i¢in mi sorusuyla karsilik verir. Cebrail’in agiklamasi: hayir kiziyla beraber
oldugun icin, olur. Burada dikkat ¢eken nokta, babanin verecegi sert tepkinin, Costa’nin Yunan
olmasindan degil kizmin sevgilisi olmasindan kaynaklanacagi ongoriisiiniin Cebrail tarafindan
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verilmesidir. Ceyda’nin 6zgiirliik alani, Cebrail ile olan iligkisine bakildiginda son derece genis olsa
da babasmin miidahil olmastyla kisitlanma potansiyelini beraberinde getirmektedir. Babanin baskin
konumu film boyunca belirsizdir. Her ne kadar hem sinemada hem edebiyatta hatta kimi zaman
gercek hayatta Tiirk aile babasi, ailenin biiyiik oglu ya da koca, evde istedigini yaptiran, kadinlarin
hayatini kisitlayici ancak kendince hakli nedenleri olan, kritik veya hos karsilanmayacak olaylarin
kendisinden miimkiin oldugunca saklanmasi gereken, baskin bir imaja sahip olsa da Kisa ve
Acisiz’da baba karakterindeki baskinligin kirildig1 gézlemlenmektedir. Sabah eve giden ve hemen
yatagina yatan Cebrail’e beraber sabah namazi kilmayi teklif eden baba, “simdi degil baba,
yorgunum” cevabini alir. Bunun iizerine herhangi bir 1srarda bulunmaz ve “sen bilirsin, haywrl
sabahlar oglum” diyerek odadan ¢ikar. Baba geleneksel olan1 yasatmaya ¢alismaktadir. Burada,
Cebrail’in tercihi baba tarafindan kabul edilir ve kendisine israr etmez. Baba’nmin kiz kardes
Ceyda’ya da dogrudan herhangi bir kisitlamasi bulunmamaktadir. Babanin Ceyda’nin yasam tarzina
olas1 tepkisi, Cebrail’in varsayimlariyla desteklenmektedir.

Diigiinden sonraki ilk sahne, Cebrail’in ¢alismaya basladig1 abisinin taksisi igerisinde Cebrail,
Costa ve Bobby’nin konusmalaridir. Costa, Ceyda’nin ondan ayrilacagmi diisiinmektedir, Cebrail
Costa’y1 kavga ¢ikarmamasi konusunda uyarir. Ceyda kararli ve sakin bir sekilde Costa’dan ayrilir.
Bu ayrilik sonrasinda Cebrail, Costa ve Bobby bir sokak arasinda Ceyda’y1 ve yeni erkek arkadasi
Sven’i Opilistirken goriirler. Costa, Sven’e saldirir. Sven Costa’dan daha giicliidiir. Bunu gdren
Cebrail de Sven’e saldirir. Ayni giin igerisinde gerceklesen ayrilik ve yeni erkek arkadasla
karsilasma sahnesi, Ceyda’nin abisi ile iligkisinde herhangi bir baski gormedigini tekrar kanitlar
niteliktedir. ilerleyen sahnelerde de goriilecegi iizere Cebrail Sven’e kardesiyle dpiistiigii i¢in degil
Costa’y1 korumak i¢in saldirmistir. Bu saldirmin pismanhigini da kendisine zarar vermemis birine
vurdugu icin yasadig1 pismanlhigi da dile getirir. Ceyda’ya herhangi bir sey sdylemez, ona vurmaz
yalnizca kendisini durdurmaya calistiginda onu ¢ok sert olmayacak ve onu yere diisiirmeyecek
sekilde iterek kendinden uzaklastirir ve evine gider.

Cebrail’in babasiyla arasinda gecen namaz kilma diyalogunun hemen iizerine Ceyda odaya
girer. Bu noktada Ceyda ve Cebrail arasindaki konusma, Ceyda’nin diger Tiirk kizlarina gore ne
kadar 6zgiir oldugunu vurgular niteliktedir:

Ceyda, Cebrail’e “sen hani kavga etmeyi birakmistin?” diye sorar. Cebrail’in cevabi, “eger
senin erkek arkadasin benim arkadasimi doverse ben de onu korurum” seklinde olur ve Ceyda’y1
yaptigindan dolay1 elestirmeye, Costa’y1 tizdiigli i¢in ona kizmaya baslar:

Cebrail: “Sen aptalsin, Costa’ya ne yaptigimn farkinda misin? Altona’da® herkesin icinde niye
optisiiyorsun? Sehrin herhangi bir yerinde ne yaptigin hi¢c umurumda degil ama Altona olmaz!”

Ceyda: “Kimi nerede opecegim seni hig ilgilendirmez, tamam mi?

Cebrail: “Seni her zaman savundum, hep senin tarafinda oldum, seni anneme ve babama karsi
korudum, unutma bunu. Geceleri istedigin kadar disardasin, géster bana, hangi Tiirk kizi bunu yapabilir?
Costa’ya asik oldugunda da senin yamndaydim, saygt duydum ama bu sagmaliga saygi duymuyorum,
bunu mide bulandirict buluyorum!

* Hamburg’da bir mahalle
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Ceyda: Kime dsik olacagimi secemem ya! Benim icin hep en iyisini istiyordun hani, Sven
uyusturucu kullanmiyor, parast var, egitimli, Costa 'yla bir karsilastirsana!

Cebrail: Ceyda, adamin sana ihtiyact var ama...

Ceyda: Kendimi feda mi etmeliyim?®

Bu sorudan sonra Cebrail Ceyda’ya bakar, dper ve iyi geceler diler. Bu sahne, her elestirisine
ragmen Ceyda’ya da bir birey olarak hak verdiginin bir gostergesidir. Costa, egitimsiz, kavgaci,
sorumsuz bir hirsizdir. Ceyda bunu istememektedir ve bunu dile getirmekten ¢ekinmez, kaderine
boyun egmez ve daha iyisini ister. Kendini feda etmek, baska birini izmemek i¢in istemedigi bir
seye katlanmak Ceyda’nin yapmaya goniillii olacagi bir sey degildir. Ceyda orta yol aramaz, bahane
bulmaz, 6ziir dilemez. Ceyda karakteri, sinema ve edebiyat alaninda ilk kusakta ve ikinci kusakta
islenen karakterler arasinda bu yoniiyle dikkat ¢cekmektedir. Ancak Ceyda, abisiyle olan yakin
iliskisinin bir getirisi olarak bunu yapabilmektedir. Her ne kadar 6zgiivenini ve birey olarak
varligin1 her alanda hissettirse de yukaridaki diyalog gostermektedir ki, bunu ona saglayan kisi
abisidir. Gorece tutucu bir ailede biiyiiyen Ceyda, abisi Cebrail’in sdylediklerinden hareketle,
ailesine karsi daima savunulmustur. Babanin Cebrail’e karsi olan tatli-sert tavrin Ceyda icinde
gecerli oldugunu gosteren bir ifade yoktur. Costa ile goriismesinin babasi tarafindan 6grenilmesi
halinde sorun olacagina dair Cebrail’in ifadeleri de bu savi desteklemektedir. Filmde Ceyda ile abisi
disinda diger aile iiyeleri arasinda bir diyalog yoktur. Bu da Ceyda ve ailesi arasindaki baglantinin
Cebrail yoluyla ilerledigini ve Ceyda’nin hayatini, abisinin savunmasi olmamasi halinde bu kadar
Ozgiir bir alanda yasayamayacagmin sinyalini vermektedir. Ceyda’nin potansiyel bir toplum ya da
aile baskismna boyun egmeyen tavri, abisiyle iliskisindeki bu dinamiklere olan giiveniyle
belirlenmistir.

Ceyda’nin bir sonraki sahnesinde Ceyda ve Cebrail evdedir, Ceyda tirnaklarini torpiilemekte
Cebrail ¢ekirdek yemektedir. Ceyda Cebrail’e Sven’in polise gidecegini, gitmemesi konusunda
kendisinin onu ikna ettigini soyler. Ardindan neredeyse kendisinin polise gidecegini ve bdylece
Cebrail’in 6miir boyu hapse girecegini soyler ve giiliislirler. Cebrail nazikge tesekkiir eder. Alice,
Cebrail ve Ceyda bu konugmanin sonrasinda bir barda dans etmektedir. Sven iceri girer Ceyda
Sven’e dogru kosar, kucagma atlar ve Sven’i oper. Sven ile Cebrail kavgadan sonra ilk kez kars1
karstya gelmistir. Karsilikli olarak birbirlerinden 6ziir dilerler. Elini ilk uzatan Cebrail olur. Ceyda
abisi ve Alice ile vedalasir, biz gidiyoruz der, Sven ve Ceyda bardan ayrilirlar. Bu sahne de
gostermektedir ki, Cebrail ne kendisinden beklenen tipik kavgaci tavr1 gostermekte ne kendisini
koruyan kardesini kavgaya sebep olmakla su¢lamakta ne de kiz kardesinin erkek arkadasindan 6ziir
dilemek konusunda ¢ekince yasamaktadir. Kliselestirilmis, baskict Tiirk erkegi tiplemesinden
beklenen higbir davranisi sergilememektedir. Cebrail bu anlamda, ailesinin diinya gorisiinii
kardesine dikte etmemistir.

Ceyda ve Costa’nin ayriliklarindan sonra karsi karsiya geldikleri ilk sahne, Bobby’nin
Oliimiinden sonra Costa’nin Bobby’nin intikamini almak i¢in bir silah alip, Ceyda’nin kapisina
gittigi sahnedir. Costa kapiy1 agan Ceyda’ya “merhaba tatlim” der ve kapi yiizline kapatilir. Costa
Bobby’nin 6ldiigiinii sdyler ancak Ceyda bunun barigmak i¢in bir numara oldugunu sdyler ve

® Film igerisindeki Almanca diyalog ve ifadelerin Tiirkgeye gevirileri yazara aittir.

TURUK
International Language, Literature and Folklore Researches Journal
2020, Year 8, Issue 21
Issn: 2147-8872
-252 -



wwuw. turukdergisi.com Elif Ceren Cemilgil

Costa’ya inanmaz. Bunun iizerine Costa bagirmaya baslar, sesini yiikseltir, yalan sdylemedigini
ifade etmeye calisir. Ceyda ikna olur ve ceketini alip disar1 ¢ikmak igin eve girer. Ceyda iceri
girdiginde Sven odadan ¢ikarak Costa’ya saldirmaya kalkar, Costa silahini ¢ikarir ve dnce Ceyda’y1
sonra Sven’i sonra da kendisini 6ldiirecegini soyleyerek 6fkeyle binadan ¢ikar. Kliselesmis olarak
Cebrail’den beklenecek davranisin Costa’dan gelmis olmasi dikkat ¢ekicidir.

Ceyda’nin filmindeki son sahnesi Alice’in evinde gecer. Alice ve Cebrail Bobby’nin
Oldiiriilistinlin intikammin alinmasi {izerine bir tartisma igerisindedir. Ceyda iceri girer Alice’e
sarilir ve abisine doner. Film boyunca Ceyda ve Cebrail arasindaki diyalogda yalnizca birkag tane
Tiirk¢e kelime kullanilmigtir. Ancak bu konusmanm tamami Tirkce yapilir: “Costa kafayr yedi,
tabancast var benle Sven’e satasti sonra kagti” der. Cebrail silah1 alir, Alice Cebrail’e niyetini sorar
cevap alamaz, doner ve Ceyda’ya sorar Ceyda “bilmiyorum” der ancak ifadesi donuktur. Daha 6nce
cezaevine girip ¢ikmis olan abisinin ne yapacagini tahmin etmektedir, hicbir sey sdylemez abisine
engel olmaz, yalvarip yakarmaz hatta Cebrail’in gitmesine engel olmaya calisan Alice’i Cebrail’in
yolundan geker.

Ceyda’nm filmdeki son sahnesi, ¢ldiiriilen arkadaginin intikamini almak i¢in cinayet isleme
niyetiyle elinde silahla ¢ikan abisine engel olmadig1 ve engel olmaya calisan Alice’it durdurdugu
sahnedir. Ceyda “birak gitsin” den baska bir sey sdylemez. Ceyda’nin sogukkanliliginin sebebi
belirsizdir. Abisiyle iliskisinde herhangi bir sorun yasamamaktadir ve cezaevine girerek ondan
uzaklagsmasini hedeflemesini gerektirecek herhangi bir sorunlari yoktur. Ceyda bu sahnede ya
abisini engel olmaya c¢alismanin bir ise yaramayacagmin farkindadir ve bosa ¢aba harcamak
istememektedir ya abisinin bir cinayet daha isleyerek dmiir boyu hapis cezasina c¢arptirilmayi géze
alamayacagini ve cinayet islemeyecegini diislinmektedir ya da abisi de olsa davraniglarina
miidahale etmeyi uygun bulmamakta, yapacagi seyin sorumlulugunu kendisinin almasi gerektigini
diistinmektedir.

Ceyda’nin sessizligi i¢in bir diger ihtimal olan hayal kirikligma ugramis olma ihtimali bu
noktada daha baskindir. Cebrail, vicdan azabi ¢ektigi i¢cin en azindan Bobby’nin intikamini1 almak
istemektedir ve Ceyda bunu desteklememektedir. Cebrail bir su¢ daha islemesi halinde bu kez 6 miir
boyu cezaevine gireceginin farkindadir. Hem buna hem de kavga etmeyecegine ve daha sakin bir
hayat yasayacagina dair planlarina ragmen verdigi sozleri tutamayarak goze aldiklari, Ceyda’nin
sessizligini agiklamaktadir. Ceyda, abisinin soziinii tutmayip 6zgiirliigiinii tehlikeye atarak Sven’e
saldirdiginda onu korumus olsa da eline silah alip 6fkeyle ¢iktiginda, Cebrail’in degismeyecegini
diisiinmiis veya kabullenmis gibi goriinmektedir.

5. Sonu¢

Ceyda karakteri Tiirk-Alman sinemasinda kaliplagsmis Tiirk kadini tiplemesinin diginda bir
karakterdir. Her ne kadar ikinci kusak bir gé¢men olarak ilk kusak ile arasindaki mesafe film
boyunca hissedilse de abisiyle ve g¢evresiyle olan iligkisinde son derece disa doniiktiir. Ceyda
kendine sinirlar konulmasma, ydnlendirilmesine miisaade etmez. Ozgiirliik alaninin genisliginde
elbette abisinin diinya goriisiiniin ve kadina bakis acisinin sagladigi destek de vardir ancak Ceyda,
bu destegin ¢ekilmesi noktasinda ya da abisiyle ¢atigma yasadiginda da geri adim atmamaktadir. Ilk
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goc filmlerinden giiniimiize kadarki siirecte Ceyda bir¢ok klise ve 6nyargiy1 yikan bir karakterdir ve
bu acidan incelenmesi gerekmektedir.

Ceyda’nin alisilmisin  disindaki yasaminda en oOnemli destek aile icinden, abisinden
gelmektedir. Cebrail’in Ceyda’y1r anne ve babasina karsi korumus olmasi, filmde ifade edildigi
haliyle: hi¢chir Tiirk kizi yapamazken Ceyda’nin istedigi saate kadar disarda kalmas: ve erkek
arkadas secimlerine ya da 6zel hayatina karigilmamasi Cebrail’in destegiyle saglanmis bir 6zgiirliik
alani oldugunu gdstermektedir. Yine de Tiirk kadimni, Onceki nesillerde goriildiigii kadar baskin
olmasa da korunmaya ihtiya¢c duymustur. Ancak bu korunma film boyunca bir muhtaclk hissini
vermekten uzak, dogal ve olmasi gereken seklinde verilmistir. Cebrail bu noktada koruyan degil,
koprii olan kisi olarak degerlendirilmelidir. Ceyda ve Cebrail 6rnegi, Tiirk go¢cmenlerin sosyal
entegrasyonundaki kirilmalar1 ve gegisleri gostermektedir. Onceleri sert bir kabukmuscasina islenen
modern ve gelenekselin ayrimmin siliklestigi bir filmdir.

Geleneksel Tiirk ailesi ve modern Alman toplumu arasinda kiz kardesi i¢in koprii islevi géren
Cebrail, Fatih Akin’in kendisinden esinlenerek yarattig1 bir karakterdir. Bahsedildigi tizere film
Fatih Akin’m lise yillarindaki arkadaslik iligkilerine dayandirilarak heniiz okul ¢aginda yazilmistir.
Gergekte bir kiz kardesi olmamasina ragmen filme Ceyda karakterini eklemistir ve Ceyda’nin
ozellikleri bir elestiri niteligindedir ve yol gdsterme niyeti tasimaktadir. Fatih Akin, kendisini de
filmleriyle Tiirk ve Alman toplumlar, kiiltlirleri arasinda bir koprii olarak degerlendirmektedir.
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