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Ozet

Estetik bir yaratim stireci olarak sanatin dogasi1 Dogu ve Bati yazininda
pek cok calismanin konusu olmus; sanat olayini ortaya ¢ikaran karmasik
stUrecler tespit edilmeye calisilmistir. Sanat ve edebiyat kuramlariyla
kosut olarak ilerleyen bu stire¢ stiphesiz pek cok spekiilasyona da imkan
vermistir. Sanatsal Uretim sUrecini Gstlenen sanatcinin konumu da bu
spektlatif alanlardan biridir. Ayn1 kaltir havzasindan beslenen ve
Antikite miras1 Uzerinde sekillenen, farkli 1irksal 6zelliklere sahip
olmalarina ragmen medeniyet paydasinda birlesen Avrupa toplumlarinin
sanatci algis1 Bati medeniyeti tist basliginda incelenebilecek bir butinltk
arz etmektedir. Tarih boyunca farkli medeniyet daireleri ile temasta
bulunmus Turklerde ise durum farkli g6éziikmekte, medeniyet
degisikligine bagh olarak sanatci algisinin da degistigi gértilmektedir. Bu
calismada Turklerde ve Bati  olarak genelleyecegimiz Avrupa
toplumlarinda sanatciya bakisin tarihsel seyri ortaya koyulmaya
calisilacak, sonuc¢ bolimuinde de karsilastirma yoluna gidilecektir.

Anahtar kelimeler: Sanat, Sanatci, Turkler, Bati, imge

SOME ATTENTIONS ON THE IMAGE OF THE ARTIST IN TURKS AND
THE WEST

Abstract

The nature of art as an aesthetic creation process has been the subject of
many works in the Eastern and Western literature; complex processes
that reveal the art event have been tried to be determined. This process,
which proceeds in parallel with the theories of art and literature, has
undoubtedly enabled many speculations. The position of the artist who
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undertakes the artistic production process is one of these speculative
areas. At the same basin fed by the culture and heritage of Antiquity
formed on the artist perception of civilization, despite having different
racial characteristics, combined denominator in European societies poses
an integrity that can be studied in Western civilization upper header. The
situation seems different in the Turks who have contacted with different
civilization circles throughout the history, and the perception of the artist
has changed depending on the change of civilization. In this study, the
historical course of looking at the artist in the European societies which
we will generalize as Turks and the West will be tried to be put forward,
and the conclusion section will be compared.

Key words: Art, Artist, Turks, West, Image

Giris

Sanatin faili olarak sanat¢i olgusuna bakisin, gerek edebi iiriinlere bakistaki degismelere
paralel olarak, gerekse de genel olarak sanat yaklasimlarindaki farklilasmaya bagli olarak
donemden doneme degistigi goriilmektedir. Sanatin ve edebiyatin ¢ok katmanli yapisina dair
son iki ylizyillda ivme kazanan tartigmalar1 disarida birakirsak, edebiyata dair en eski

dikkatlerin de eserin yaraticisina yonelik oldugu goriilecektir. Bu dikkatin bir tiriinii olarak
ortaya ¢ikan biyografi tiirii bunun gostergelerinden biri olarak okunabilir.

Bu makalede sanat¢1 imgesinin tarih igerisindeki seyri ortaya konulmaya calisilacak,
Tiirk kiltiirlinde yer alan sanatci algis1 yer yer edebiyat lizerinden okunarak bir kronoloji
olusturulmaya c¢aligilacaktir. Bati toplumlar1 ile isaret edilen ise Avrupa’dir. Bati
toplumlarinin sanat¢1 algisina yonelik dikkati edebiyat alanindan farkli bir yere yoneltiyor
olusumuz da temel olarak Antik Yunan felsefesi lizerinde yiikselen Bati felsefesinin sanattan
mimariye bir¢ok alani sekillendirmis olmasidir. Edebiyat ve edebiyat teorisi de bu etki altinda
gelismistir. Bu sebeple okumalarimiz daha ¢ok felsefe iizerinden yapilmis; daha kapsamli bir
arastirma konusu olarak edebiyat metinleri digsarida birakilmistir.

Tiirklerde Sanat¢iya Bakis

Biitlin toplumlarin edebiyatlarda oldugu gibi Tiirklerin ilk edebi verimleri de sozlii
edebiyat {irlinleridir. Bugiin daha ¢ok antropolojinin ve halk biliminin inceleme sahasinda s6z
konusu edilen mitler bunun ilk 6rneklerini teskil etmektedir. Mitlerden sonra tesekkiil ettigi
diisiiniilen efsane ve destan ile halk hikayesi, halk siiri gibi verimler de sozlii edebiyat
sahasinda degerlendirilmektedir. Nesilden nesile s6zlii performanslar yoluyla aktariliyor
olmalar1 dolayisiyla baglangiclarina bir orijin tayin etmek miimkiin goézilkmeyen ve bu
sebeple de ilk Ornekleri bilinemeyen bu iiriinler anonim edebiyat {iriinleri olarak
adlandirilmiglardir. Bu verimlerin bir diger 6zelligi ise, siir formundaki tiirlerde hece vezni ile
belli bir ritmik yapinin olusturulmus olmasi ve bir miizik aleti ile daha ¢ok bir ritiielin pargasi
olarak performans seklinde sergileniyor olmasidir. S6zlii edebiyat {iriinlerine has bu sunum
tarzi giliniimiize kiyasla ¢ok yonlii bir sanat¢1 portresi ¢izmektedir. Fuat Koprili eski
Tiirklerde sanat¢inin konumunu soyle agiklamaktadir:
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“En eski Tiirk sairleri -Tonguz’larin “Saman, Altay Tiirklerinin “Kam, Yakutlarin

“Oyun”, Kirgizlarin “Bahs1”, Oguzlarin “Ozan”dedikleri- “Sahir-sair”lerdir. “Sihirbazlik,

rakkaslik, musikiginaslik, hekimlik, sairlik” gibi birgok vasiflari kendilerinde toplayan bu

adamlarin, halk iizerinde biiyiik bir ehemmiyetleri vardi. Muhtelif zaman ve mekanlarda
bunlara verilen ehemmiyet ve kiymet derecesi, kiyafetleri, kullandiklar1 musiki aleti,
yaptiklar1 mubhtelif islerin sekli, tabii degisiyordu; fakat “Semadaki ma’budlara tiirli
maksadlarla kurban takdim etmek, Oliiniin ruhunu yerin dibine géondermek, fenaliklar,
muhtelif hastaliklar ve 6liimler gibi habis cinler tarafindan gelen isleri efsunla menetmek,
hastalar1 tedavi eylemek, baz1 oliilerin ruhunu semaya yollamak, hatiralarin1 yasatmak™

gibi muhtelif ictimai vazifeler, hep ona aitti” (Kopriilii 2014: 102).

Eski Tiirk sairlerinin bu 6zellikleri dolayistyla toplumda ayricalikli ve saygin bir yere
sahip oldugu rahatlikla sdylenebilir. Sair, metafizik alanla dogrudan baglanti kurabilme
yetenegine ve yetkisine sahip bir kisi olarak bugiinkii anlamda din adamlarina (daha ileri bir
ifadeyle peygamberlere) benzer bir konumda bulunurken, toplumdaki temel ihtiyaglari
karsilamasi, organizasyonu saglamasi ve ayn1 zamanda miizisyen olmasi yoniiyle de bir¢ok

toplumsal figiiriin yaptig1 isi yapmaktadir.

X. yiizyllda Karahanlilar’in islamiyeti kabulii, Tiirklerin yeni medeniyet daireleriyle
temas etmesini saglamistir. Arap ve Fars etkisiyle gelen Islam, devlet diizeninde oldugu kadar
edebiyatta da etkili olmustur. Bu donem sanatgilari, bend esasina dayali ve aruz kalibiyla
yazdiklar1 siirlerle yavas yavas bu edebiyatlarin tesiri altina girmeye baslamislardir.
Sanatcilarin Islam ile &zdeslik kurduklari Arap ve Fars medeniyetlerinin edebiyatlarini
hayranlikla karsilamalar1 ve bu edebiyatlara 6ykiinerek yeni eserler vermeleri Tiirk edebiyatin
gelisim cizgisinde bir ¢atallanmaya sebep olmus; halk edebiyati olarak anilacak geleneksel
Tiirk edebiyatt varligini devam ettirirken saray cevresinde Orgiitlenen ve Arap ve Fars
edebiyatlar1 etkisinde gelisen bir edebiyat da varlik kazanmistir (Tekin 2011: 81). Saray
cevresinde gelisen edebiyatta sanatgilar eserlerini devlet bilyiiklerinin begenisine sunmus ve
onlarin himayesini talep etmistir. Halil Inalcik bu durumu, matbaanin heniiz yayginlasmadig
bir ortamda sanatcinin eserini kitlelere ulagtirmada ve mesleginden gecimini temin edebilecek
bir gelir etmede engellerle karsilastigi icin kendisini himaye edecek bir sinifin destegini
kazanmak zorunda olmasi ile agiklamaktadir (2005: 9).

Mogol istilasindan kagan Tiirklerin Anadolu sahasinda verdikleri ilk edebi Ornekler
XIII. yiizyila ait olarak gosterilmekle beraber, Divan edebiyati seklinde de adlandirilan klasik
Tiirk edebiyatinin gelisimini de bu yiizyildan baglatmak miimkiin goziikmektedir. Bu
edebiyatin sanat¢1 yoniiyle dikkat ¢eken hususlarindan ilki sanatc¢ilarin eserlerini verirken
mahlas kullaniyor olusudur. Bu durum Islam toplumundaki mahviyet ve tevazu kiiltiirii ile
iliskilendirilebilir. Mahlas1 ile eser veren sair, bir perde gerisinden konusuyor gibidir. Ote
yandan, sairin her siirin sonunda yer alan makta beyitinde mahlasini siirekli tekrar ediyor
olusu paradoksal bir bigimde onu goriiniir kilmaktadir.

Klasik Tiirk siir geleneginde sairlerin uymakla yiikiimli olduklar1 kurallar
bulunmaktadir. Her ne kadar yazili olmayan bir kurallar biitiiniinii ifade ediyor olsa da, sairin
genel kabul goren bir estetik sisteme eklemlenmesi ve patronaj destegini kazanmasi i¢in
zorunlu goriilmektedir. Sanatci, siirlerini topladigi divanmi toplumdaki degerler sistemine
uygun olarak tertip etmek zorundadir. Sanat¢inin ilk siirleri en yliksek makam olarak Allah’a
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yonelen tevhid ve miinacaat formunda yazilmali, bunu takip eden eserler de peygamberlere,
dort halifeye, Islam biiyiiklerine daha sonra da diinyevi makamlarin en yiiksegi olan
padigsahtan baslayarak diger devlet biiyiiklerine dogru yonelen bir silsile ile kaleme
alinmalidir. Bunun devaminda devrin ses getiren olaylarina, savaslara, zaferlere yonelik de
siirler yazan sair aralara serpistirilen arz-: hal ve hasbihal tiriinden nazim bigimleri ile
goriiniir olmaktadir (Akiin 2013: 55). Kat1 kurallarla ¢evrelenmis klasik Tiirk edebiyatinda
eserden sanat¢inin sahsiyetine dair bilgi edinmek miimkiin goziikmemektedir. Bu ihtiyaci
tezkireler kargilamaktadir. Sairin siirinde goriinen varligi ise, siirsel bir persona olarak, tam da
sanat¢1 vasfina isaret eden bir noktada yogunlagsmaktadir. Buglin Baki’nin gercek ismi
bilinmese bile sanatsal bir imge olarak Baki ve siiri 6niimiizde durmaktadir. Sanatciy1 diger
toplumsal baglarindan yalitarak goriiniir kilan bu estetik tavir her ne kadar belli bir gelenegi
ve “ayn1”’lig1 ifade ediyor goriinse de, aslinda sanat¢iy1 miistesna bir konuma tagimaktadir.

Islam diisiincesi cizgisinde gelisen klasik Tiirk siirinde sanatginin yaptigi isi
mesrulagtirma ve Allah’in yaratma fiiline Oykiinerek bir eser ortaya koyma gayretinin
gerekcelendirilmesinin - Kur’an-1  Kerim’e referansla oldugu goriilmektedir. Suara
tezkirelerinde yer alan mukaddimelerde siir yazmanin Islim’da yasak olmadigi ayet ve
hadislerle desteklenerek verilmistir (Isen 2010: 21). Suard suresinde iyi ve kotii sairler
arasinda yapilan ayrim sairleri hikmetli s6z sdylemeye itmis; en diinyevi siirler bile alegorik
bir yapiyla sunulmustur. Allah’in Sani ismiyle ayni1 kokten gelmesi bakimindan ortakligi
bulunan sanatci, ayni zamanda Allah’in isminin tecelli ettigi bir ayna olarak goriilmiistiir. Bu
bakimdan o, sanatsal kudretini ve sanatinin devamliligint Allah’a bor¢ludur.

~ 19

Daha onceki paragraflarda igaret edilen “patronaj destegi” klasik edebiyatta sanatginin
konumunu belirleyen en énemli hususlardandir. Halil Inalcik’in ifadesiyle, “Ortagag’da,
Dogu’da ve Bati’da, monarsilerde devlet; patrimonyal yapida olup egemenlik giicii, miilk ve
tebaa, mutlak bigimde hiikiimdar ailesine ait sayilirdi ve yalniz onun latf ve inayetine
erisenler toplumun en serefli ve zengin tabakasmi olustururdu” (Inalcik 2005: 10). Bu aym
zamanda bir “kiiltiir patronaji”nin olugsmasina neden olmus; hiikiimdarlar kendi saltanatlarinin
sanin1 bu sanatkarlar vasitasiyla artirma gayretine girerken, sanatkérlar da s6hret kazanma
yolunu ve refahlarin1 saraya ve saraya bagli zengin toprak sahiplerine kendilerini gostererek
aramaya baglamiglardir. Ciinkii sairlik dalinda en yiiksek mertebe olan “sultanu’s-suard”
makami yalniz hitkiimdarin yaninda bulunmaktadir (2005: 10-16).

Klasik Tiirk edebiyati icerisinden ve sanatci zaviyesinden bakildiginda deginilmesi
gereken hususlardan biri de sair tezkireleridir. Biyografilerin bir devami olarak ortaya ¢ikan
sair tezkireleri sairlerin hayatlarindan ve siirlerinden s6z eden eserlerdir. Igerik olarak, sairin
poetikas1 niteligindeki bir 6ns6zle baslayan tezkirelerde sairin hayatina dair bilgilerle birlikte
saire dair anekdotlar, eserleri iizerine drnekler ve degerlendirmeler yer almaktadir (Isen 2010:
18). Miiellifleri ¢ogu hayatta olmayan sairlere dair bilgileri kayit altina alma ve eserlerini
orneklendirerek poetikalarini ortaya koymaya yonelten ihtiyaca yonelik bir sorusturmadan
gecmiste sanatiyla var olmus insanlari Sliimsiizlestirme amaci gilidiildiigi sdylenebilir. Bu
ayn1 zamanda Osmanli sahasinda ve doguda sanata verilen 6nemin de gostergelerindendir.
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Osmanli’'nin Batililagma seriiveninde Bati1 kiiltiiriinii genis halk kitlelerine aktarma
gorevi goren sanat¢i, toplum nezdinde de aydin olarak kabul edilmis; sadece edebiyat
alaninda degil, disiinceden siyasete pek c¢ok alanda aktif rol oynamistir. XX. yiizyil
milliyetgilik cereyanlarinda da on planda olan sanat¢inin bu yiizyildaki imajina katilan
toplumsal bir figiir olma yonii modernizm ile birlikte yerini daha bireysel ve toplumdan izole
bir sanat¢1 imajina birakacaktir.

Bati’da Sanat¢1 Imgesi

Bat1 toplumlarinin sanat¢iya bakisi daha ¢ok Antik Yunan mirasi ile iliskilidir. Buna
dair en eski goriisler ise Platon’da yer almaktadir. Solen isimli eserinde poetik bir etkinlik
olarak algiladig1 sanat1 Devlet isimli eserinde mimetik (taklide dayali) bir sanat olarak goren
Platon (Tunali 2013: 80), sanata ve sanat¢iya idealar kurami ¢ergevesinden bakmaktadir. Cok
bilinen magara metaforu ile anlatmaya calistig1 sekliyle, gozle goriilen varlik alemi idealar
aleminin bir yansimasidir. Bu yoniiyle bu diinyaya dair edindigimiz tiim bilgiler birer doxa
(san1)dan ibarettir. Gergegin bilgisi ise yalnizca idealar katinda yer almaktadir. Sanatc¢inin
konumu ise dogay1 gozlemleyen insandan farklilik arz etmektedir. Platon bu farklilig1 sedir
benzetmesi ile aciklar. “Tanri, ya cani1 dyle istedigi i¢in, ya da baska tiirlii olamayacagi i¢in
bir tek sedir yapmis, o da sedirin asl 6ziidiir” (Platon 2014: 338). Bu diinyada marangozun
elinden ¢ikan sedir ise gercegin bir taklididir. Sanat¢inin heykel ya da resimle bu sediri tekrar
var etmesi ise bir yaratim degil, zaten taklit olan bir nesnenin tekrar taklit edilmesidir. Bu
acidan o, 3. dereceden bir taklitcidir.

Ressamin sanatinda yaptigini ¢evreye tutulan bir aynadaki yansimalara benzeten Platon,
sairi de benzer sekilde degerlendirmektedir. Sairin kelimeler vasitasiyla yaptigi isi, nesnelerin
suyun i¢inde kirik, sudan ciktiginda diiz goziikmesinde oldugu gibi bir g6z yanilmasi
oldugunu soyleyen Platon, bu ilizyonun insanin gercegin bilgisi ile Ortligmeyen aksak
yanlarina hitap ettigini belirtir (2014: 345). Hatta o, bilmedigi seylerin benzerlerini o kadar
etkili ifade eder ki insanlar gergegin sairin belirttigi gibi oldugunu disiiniir (2014: 353).
Idealar alemindeki hakikatin bilgisine erisememis sair, sanilarinda var olanlar1 eserine
yansitmakta, kendisi yanilgiya diismekle kalmayip insanlar1 da gergegin bilgisinden
uzaklagtirmaktadir. Bu sebeple Platon, ideal devlet diizenini anlattig1 iitopik devletinde
sanat¢iya yer vermez, onu devletinden kovar. Retorik sanatini konu edinen Gorgias isimli
eserinde de hatiplerin gercegin bilgisine erijememis olmasina ragmen insanlari
yonlendirmeye c¢alismasini tehlikeli bulan Platon ideal devlet diizeni kurma yolundaki
tasfiyelerine hatiple devam eder. Platon’un nezdinde gergegin bilgisine erisebilen ve bu
sebeple devlette kendisine yer bulan tek kisi filozoftur.

Sanat1 ve sanatciyr askinsal bir bakis acgisiyla ele alan Platon’a karsilik, sanati kendi
siirlari igerisinde bir sanat felsefesi dolayiminda ele alan Aristo’nun sanatgiya bakisi -her ne
kadar sanati mimetik bir etkinlik olarak gérme noktasinda ortakliklari bulunsa da- belli
acilardan farklilik arz etmektedir. Aristo’ya gore sanat¢iyr bir eser ortaya koymaya iten giic,
taklit etme arzusu ve sanat eseri karsisinda duyulan hoglanma duygusudur. Bu saiklerle eser
ortaya koymaya caligan sanatg1 nesneleri 3 bigimde taklit eder. Ya gergekte olduklari gibi, ya
mitoslarda oldugu gibi yahut olmasi gerektigi gibi (ideal). Bu bakimdan o, nesneleri
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goriildiigl gibi aktarma zorunlulugundan kurtulmus olur. Aristo’nun sanatginin taklit sahasina
bakis agisindaki genislik sanat¢iya bakisinda da goriiliir. Her sanatgiyr gercekligi carpitmakla
suclamak dogru bir tutum degildir. Siir yazan ozan Ozelinde sanatcilar da iyi ve soylu
konulardan bahsedenler ve alaycit konulari isleyen hafifmesrep sanatgilar olarak ikiye
ayrilmaktadir (Aristo 2016). Aristo’nun Poetika’sinda One siirdigli goriisler Platon’un
Devlet’ine cevap niteligi tasimaktadir. Burada sanat ve sanat¢iya yonelik bir olumlama
goriilse de Ortacag diislincesi daha ¢ok Platon’un idealar kuram etkisinde gelismistir.

Platon’un sanat¢1 karsisinda one siirdiigii goriisler ile birlikte, heykel gibi sanatlarin
kolelerin yaptigr tiirden el isleri ile iligskilendirilmesi Antik Yunan diislincesi ile sanatci
arasindaki mesafeyi anlamlandirir niteliktedir; fakat bu bakis agis1 M.O. VL. yiizyilda kirilmis
goziikmektedir. Helenistik donem yazininda ortaya ¢ikan sanatgi biyografileri bu kirilmay1
imlemektedir. Pagan kiiltiir etkisiyle sanat¢iy1 tanrisallagtiran ya da tanrilarla iligkili bir
konumda betimleyen bu biyografi gelenegi Ortagag Avrupasinda azizlerin hayat hikayelerine
evrilmis; Ronesans ile birlikte de divina artista olarak ifade edilen tanrisal konumlu bir
sanat¢inin hayat hikdyesi olarak ortaya cikmistir (Kris, Kurz 2013: 13-47). Bu tavir
Romantiklerde “dahi sanat¢1” imgesiyle devam edecektir.

Ortacag’da sanatg¢inin goriinlirliigiinden s6z etmek miimkiin goziikse de, bu daha ¢ok
Platoncu perspektiften ve idealar kuramiyla ilgilidir. Ortagag diislincesi, bir eser “yaratan”
sanat¢lyl bu eyleme iten etkiyi sanat¢inin zihninde var oldugu varsayilan idea imgeleri ile
aciklamaktadir. Bu aymi zamanda sanatin mimetik bir etkinlik oldugu kabiliini de
yansitmaktadir. Buna gore sanat¢i, ya zihnindeki idea imgelerini taklit eder ya da zaten
idealarin bir yansimasi olan dig diinyayl. Ortagag’da idealar kuramindan tanrisal toz
diisiincesine evrilen bir sistemde var olan sanatg¢inin eseri ve yonelimi de tanriya dogrudur
(Eco 1998: 167-174). Bu yiizyillarda sanatgilarin ayni zamanda manastir okulunda yetisen
kesisler olmasi rastlanti degildir (Licciardello 2014: 584). Ayrica bu yiizyillda yetisen
sanatcilarin da Dogu’ya paralel bir bigimde saray ¢evresinde eser verdikleri goriilmektedir.
Bu durum da sanatginin eserini tanitma ve bundan gelir elde etme yolunda yasadig sikintilar
dolayisiyla imkén sahiplerine yakin olma istegi ile agiklanabilir. Bu yiizyillarda yavas yavas
uyanmakta olan bir sanat¢i imgesinden s6z edilebilir. Bu donemde, “dogustan gelen
soylulugun edebiyat adaminin soylulugu karsisinda bir hi¢ oldugunu” (Eco 1998: 174) ifade
eden diisiincelere rastlanir. Asil radikal degisim ise Ronesans ile birlikte yasanir.

XIV. ve XV. ylizylllar sanat¢inin bir figiir olarak goriindiigi yilizyillardir. Bu
yiizyillarda sanat¢inin gecmis donemlere kiyasla daha 6zerk bir konum elde ettigi ve bir
sanatc¢1 imgesinin olusmaya basladigi sdylenebilir. Bu yeni sanat¢1 imgesi kutsallastirilmis bir
imgedir ve mitlere paralel bir anlayisla kendisine olaganiistiiliikkler isnad edilir. Buna gore,
sanat¢1 tanr tarafindan segilmis, 6zel bir insandir. Sanat¢inin gelecekte yapacag islere dair
ipuclarini sanat¢inin ¢ocuklugunda gérmek miimkiindiir. Bu sebeple onun hayatinin biitiin
ayrintilarina egilmek, kayit altina almak gerekmektedir. O, mitlerdeki kahramanlara has
maceralart kendi hayatinda yasamis, tiim giigliiklere ragmen ayakta kalmis, sanatinin
zirvesine ulagmistir. Sanat¢inin mitlestirilmesi, onun ayni zamanda vecd halindeyken tanri ile
irtibat kurabilen bir insan olarak algilanmasi ve kutsal kitaplar ile eski anlatilarda yer alan
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“yaratan tanr1” imgesi ile “yaratan sanat¢r” imgesi arasinda benzerlik kurulmasindan
kaynaklanmaktadir. Bu sebeple sanatcinin biyografisi de daha ¢ok mit karakterlidir (Kris,
Kurz 2013: 19-60).

Sanat¢inin toplum nezdinde yiikselen bir imaja doniismesi Romantizmle birlikte de
devam etmistir. Aydinlanmanin kurucu filozoflarindan olmasia karsilik sanat ve estetik
alaninda getirdigi fikirlerle Romantizmin fikri altyapisim1 saglayan Kant’in “yargi giicii” ile
sistemlestirmeye calistig1 kurami bunun mihenk taslarindan birini olusturmaktadir. Buna gore,
determinist ilkelerle birbirine baglanan tabiat ilkeleri teorik akilla algilanirken; ahlaka iliskin
ve gorece daha Ozgiir bir alanin bilgisi pratik akilla kavranmaktadir. Birbirine karsit olarak
konumlanan bu ikiligi agsma ise ancak “yargi giicli” olarak ifade edilen estetik begeni yetisi ile
miimkiindiir (Tunal1 1983: 69-78). Yarg: giicii ile Kant, “dogal diinyanin zorunluluguyla
Ozgurliikk diinyas1 arasindaki derin boslugu kapatmanin bir yolunu arar, “azgin dogadan
rasyonel ozgiirliige gotiirecek bir koprii” kurmaya ¢alisir” (Cevizei 2009: 751). Buna gore her
tiirlii estetik deneyime bizi yonlendiren sey, insandaki bu yetidir. Ruhun, teorik ve pratik akil
karsithgr ile boliinmiis yapisi ise ancak estetik bir etkinlik olan sanat ile miimkiindiir. Sanat,
ruhu tekrar biitiinliiklii bir yapiya kavusturur ve 6zgiirlestirir.

Kendisinden once gelen diisiiniirlerden farkli olarak sanati ve estetigi bagimsiz bir
disiplin olarak ele alan Kant’in her estetik deneyimin kisisel ve biricik oldugunu 6ne siirerken
ruh yetkinligini saglayacak yegane ara¢ olarak sanati isaret etmesi, Ronesansla 6n plana ¢ikan
sanatcinin  konumunu daha da pekistirmistir. Bu etki, Klasizmin katiciligindan yakinan
sanat¢ilara duygu ve cosku patlamalar1 seklinde yansimistir. Bu donem sanatgisi, melankoliyi
ve hognutsuzlugu kendisine ilke edinmis gibidir. “Diiriistliik, i¢tenlik, bir 151k ugrunda canini
feda etmeye hazir olma, ugrunda yasamaya da Olmeye de degecek, biitiin varliginizi
vakfedebileceginiz bir idealinizin olmast” (Berlin 2010: 27) bu donem sanatcilarinin genel
ozelliklerindendir. “Kendisini bir ideale adamistir, diinyayi1 bir yana atmistir, bir insanin sahip
olabilecegi en yigitce, en fedakar, en {istiin nitelikleri temsil etmektedir” (2010: 31).
Sanatcinin gorevi, dogadaki catigsmalar1 ve bunlardan sonra ortaya ¢ikan diizeni 6rnek alarak
kendi i¢ dogasina yonelmek ve buradaki g¢atigsmalar1 biling diizeyine ¢ikarmak olmalidir
(2010: 121). Bu donem sanatgist alabildigine 6zgiir bir sanatsal yaratimi savunmaktadir. Bu
etki sadece sanat ve sanat¢i ile siirli kalmamis, Sturm und Drung adi verilen donemde
sokaga tagsmis, toplumsal bir duyum haline doniigmiistir.

Weber’in kavramlastirdig1 sekliyle biiyli bozumuyla sekiilerlesen diinyada akli ve ruhu
boliinen insana yonelik arayis cabalarindan biri de Romantizmdir. Kant’in transandantal
felsefesi ve Hegel’in tin (geist) kuramiyla tanrisal bir diislinceye yaklastig1 diisiiniilen, fakat
Ozii itibariyle din dis1 bir askinsalligi savunan Romantikler, sanat¢iyr da din adamindan
bosalan alanda ikdme etmeye calismis goziikmektedir. Bu donemde ortaya ¢ikan ve sanatciyi
ifade etmek i¢in kullanilan “deha” kavrami da bu anlamda 6nemlidir. Kant’a gére “sanat
dehanin igidir” (Kula 2008: 269). Bati dillerinde genius kelimesiyle karsilanan kavram,
insanin dogustan gelen yeteneklerini karsilamak i¢in kullanilmigtir (Cuddon 2013: 298). “O
oteki insanlara benzemez, onlardan hem eksik hem fazla yanlari vardir. Sairin i¢inden
konustugu bilingdisi da hem aklin disinda hem de {istiinde bir sey olarak goriilmiistiir”
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(Wellek, Varren 1993: 62). Buna gore, sanat¢i ilahi dinlerdeki peygamber gibi secilmis bir
insandir. O, kendisini toplumun ekseriyetinden ayiracak ozelliklere sahiptir ve bu vasfiyla
toplum igerisinde ayricalikli bir yerde durur. Romantik sanat¢inin sanat1 ve yasayist biitiinliik
igindedir. O, “siradan seylere yiiksek bir anlam, alisilmisa gizemli bir itibar, bilinene
bilinmeyenin onurunu, sonluya sonsuz bir goriinim vererek” (Safranski 2013: 11)
Romantiklesir.

Romantizmin 6nemli diisiiniirlerinden F. Schiller de, Antik Yunan c¢agini isaretle o
donemde bulunan “biitiinsellik”in bulundugu ¢agda tekrar yakalanmasinin sanatla olacagini
savunur. Ona gore, uzmanlagsma ve is boliimii insan dogasinin i¢ bagin1 koparmis; insan
dogasini akil ve ruh olarak ikiye bolmiistiir. Bu agidan sanatci, Antik Yunan sanatinit 6rnek
almali, ¢aginin tazyikinden korunmak i¢in insanin biitiinsellik fikri igerisinde kendisini idrak
ettigi o donemlere oykiinmelidir.

“Sanate, ger¢i zamanin ¢ocugudur ama ayni zamanda da onun 6grencisi, ya da sevgilisi

olursa, bu kétii olur kendi igin. lyiligi seven bir tanri, memedeki ¢ocugu, zamaninda,

anasinin gogsiinden almali, onu daha iyi bir ¢agin siidiyle beslemeli ve uzak Yunan
gbgiiniin altinda, ergenlige ulagmasi i¢in birakmali. Ergin olunca da o, sonra, gene
yiizyilina, yabanci biri gibi donsiin; ama kisiligi ile oviinmek i¢in degil, Agememnon’un

oglu gibi korkuncgcasina, temizlenmek i¢in” (Schiller 1990: 38).

XVIIL yiizy1l sonlar ile XIX. yiizyilin ilk ¢eyreginde Kant’in transandantal felsefesi
etkisinde gelisen ve Hegel ile dizgelesen Alman felsefe gelenegi ile sekillenen sanat¢i imgesi,
yine ayni felsefe gelenegi igerisinden yetisen Karl Marx ile geri plana atilmig goziikkmektedir.
Hegel’in tez-antitez-sentez seklinde sistemlestirilen kuraminin odaginda yer alan tin (geist)
kavraminin yerine ekonomik iligkileri koyan Marx, sanati lstyapt adimi verdigi iiretim
iligkileri icerisinde degerlendirmektedir. Bu anlamda sanat eseri, iist sinifa ait bir olaydir ve
ideolojilerin ifadesidir. 1917°deki Rus devriminden sonra baslayan proleter kiiltiir olugturma
cabalar1 da sanatin tarafliligini devrim lehine dondiirmek icin baslatilmis; sanat¢inin gorevi
“devrimci gelisimi igerisinde ger¢ekligin tarihsel-somut, hakiki bir ¢oziimlemesini yapmak”
(Eagleton 2014: 54) olarak belirlenmistir. XIX. yiizyildan itibaren goriilmeye baslayan sanat
akimlarinda sanat eseri 0n planda tutulurken; yiizyillin sonuna dogru alimlama estetigi gibi
kuramlarda goriilen, sanati alimlayan okur/izleyicinin 6n plana alindig1 bir sanat algisindan
s0z etmek miimkiindiir.

Modernizm ve postmodernizmin sanattaki goriiniimii felsefeleriyle dogrudan iligkilidir.
Kaotik evren algisinin hakim oldugu modern dénemde evrene dair bilgisinin smirlarinin
farkinda olan sanat¢1 i¢sel bir gergeklik anlayisiyla hareket etmistir. O artik, Casper David
Friedrich’in tablosunda betimledigi bulutlarin iizerindeki sanat¢i degildir. Gergekligin herkes
icin farkli olabileceginin farkindadir. Bu tavir ayn1 zamanda sanat¢inin kendi bireyselligi ile
on plana c¢iktig1, kendisini segkin bir kitlenin mensubu olarak gordiigii donemdir (Mentese
1995: 276). Kimilerine gore modernizmin bir ileri agsamasi, kimilerine gére de aksi yonde
ilerleyen bir siire¢ olarak yorumlanan postmodern edebiyatta ise her sey gibi sanat¢inin
kimliginin ve konumunun da tartisma konusu yapildig1 goriilmektedir.

Sonuc¢
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Bu kisa caligsmada, tayin edilebilen en eski tespitlerden giiniimiize kadar gelen siirecte
sanat¢1 imgesinin mahiyeti ve gecirdigi degisimler ortaya konulmaya calisilmistir. Edebiyat
metinlerinden hareketle bir sanatg1 portresi ¢izilmesi baska bir ¢alismanin konusu olacagindan
olabildigince genel ve daha ¢ok tarihsel seyri 6n plana ¢ikarmaya yonelik bir okuma yapilmas;
degisim ve doniisiimler ortaya konulmaya ¢aligilmistir.

Genel olarak bakildiginda Tiirklerde ve Bati’da gecmisten giiniimiize kendi tarihselligi
icerisinde iki ayr1 koldan ilerleyen bir sanat¢i algisinin oldugu goriilmektedir. Ortacag
skolastiginde kilisenin hizmetindeki sanat¢i gergek oOzerkligine Antik Yunan’da yazilan
eserlerin giin yiiziine cikarildigi Ronesans ile kavusmusg, bu durum Romantizm ile zirveye
ulagmis, ardindan gelen sanat ve estetik kuramlarinin farklilagmasi ile ise geri plana itilmistir.
Bu bakimdan sanatginin Bati’daki seyrinin bir miktar ¢alkantili oldugu iddia edilebilir.

Sanat¢inin bizdeki goriinimii ise daha dogrusal bir ¢izgide ilerlemis goziikmektedir. Hig
siiphesiz burada en biiyiik pay Islam diisiincesi ekseninde olusan Islam estetik sistemine aittir.
Sanat¢inin Allah’in Sani ismiyle baglantili olmasi, yaptig1 isin Islam’m makbul saydig1 giizel
islerden sayilmasi sanat¢inin Islam ici toplum diizenindeki yerini saglamlastirmis ve yaptigi
ise saygt duyulmasini saglamistir. Nitekim Osmanli Devleti gibi miisliimanlarin ¢ogunlukta
oldugu toplumlarda sanatin ve sanatgiya yapilacak hamiligin devletin giiciinii pekistirdigi
yoniindeki anlayisin da sanatgmin imajin1 destekledigi bilinmektedir. Klasik Tiirk
edebiyatinin smirindan giinlimiize kadar gelen siirece bakildiginda ise ¢esitlenen sanatci
algilarindan s6z etmek miimkiin géziikmektedir. Edebiyat alaninda XIX. ylizyilda goriilmeye
baslayan ve giiniimiize kadar gelen siirecte halen etkili olan Batililasma seriivenimizin bir
sonucu olarak, Bati’ya paralel bir sanatg1 algisinin, Islam’m sanatgi algisma eslik ettigi
sOylenebilir.
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