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ALI HAYDAR BEY’IN TURK TRAJEDISININ ILK ORNEKLERI OLARAK
BILINEN ‘SERGUZEST-i PERViZ’ VE ‘IKINCi ERSAS’ OYUNLARI UZERINE
BIR INCELEME*

Oz
Tiyatro, insana iliskin her seyin sanatsal bir yeniden yaratimla canlandirilmasi
esasina dayanir. Toplum hayati ve insan iliskilerini dinamik bir bicimde
sergileyen tiyatro, sahne sanatlarinin yani sira edebiyatin da 6nemli bir
koludur. Bati’'da komedi, trajedi gibi turler ayrimina dayali tiyatro tarihi Antik
Yunan’a kadar goéturtlebilmesine karsin, Turk tiyatrosunun farkli turlerle
tanigsmas1 genel bir kabulle Batinin 6rnek alinarak bir kultir ve medeniyet
degisiminin yasandigi 19. ylizyila dayandirlir. Bunun 6ncesinde Meddah, Orta
Oyunu, Karagdz gibi gtilmeye dayali geleneksel Turk seyirlik oyunlar halkin

ihtiyacin1 karsilamis ve komedi tiri, ylzyillar boyunca énemini korurken bir
gelenek halini almistir.

Turk tiyatrosunda komik olanin karsisina trajik olan Ali Haydar Bey’in trajedi
tiiriinde yazmay: denedigi Sergiizest-i Perviz (1866) ve Ikinci Ersas (1866) adl
oyunlar ile konulur. Ali Haydar Bey, Sergtizest-i Perviz’in 6nsoziinde trajedinin
ilk 6rnegini vermis olmakla iftihar ettigini belirtir ve bu oyunu hakkinda
yapilan biitiin elestirilere ragmen Ikinci Ersas adli eserini trajedi tiirtiniin
ikinci 6rnegi olarak kaleme alir. Ali Haydar Bey, genel bir kabulle Turk
tiyatrosunda trajedinin kapilarini acan isim olarak benimsenmistir. Ancak bu
orneklerin tam anlamiyla trajedi bilgisi ve anlayisiyla yazilip yazilmadigi
tartismaya acik bir konudur. Bu calismada Sergiizest-i Perviz ve Ikinci Ersas
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oyunlari dram sanati baglaminda ele alinarak trajik/dramatik olusumlar
bakimindan degerlendirilecektir.

Anahtar kelimeler: Tirk Tiyatrosu, Ali Haydar Bey, Serglizest-i Perviz, Ikinci
Ersas, Trajedi, Dram

A REVIEW ON ALI HAYDAR BEY’S 'SERGUZEST-i PERVIZ' AND ‘IKiNCi
ERSAS’ PLAYS KNOWN AS THE FIRST EXAMPLES OF TURKISH TRAGEDY

Abstract

Theater is based on the animation of everything related to human beings with
an artistic re-creation. The theater, which displays social life and human
relations in a dynamic way, is an important branch of literature as well as
performing arts. Although the history of theater based on the distinction of
genres such as comedy and tragedy in the West can be traced back to Ancient
Greece, the acquaintance of Turkish theater with different genres is generally
based on the 19th century, when a culture and civilization change was
experienced by modalling the West on itself. Before that, traditional Turkish
theatrical plays based on laughter such as Meddah, Orta Oyun and Karagdz
met the needs of the people and the comedy genre has become a tradition
while maintaining its importance for centuries.

Tragic has been put up against comic with the plays of Ali Haydar Bey named
Sergtizest-i Perviz (1866) and Ikinci Ersas (1866), which are written as the
genre of tragedy. Ali Haydar Bey, in the preface of Serglizest-i Perviz, states
that he is proud to have given the first example of the tragedy, and despite all
the criticisms made about this play, he has written the play named Ikinci
Ersas, as the second example of the tragedy genre. Ali Haydar Bey has been
adopted as the name that opens the doors of tragedy in Turkish theater with a
general acceptance. However, whether these examples were written with the
full knowledge and understanding of tragedy is a matter open to debate. In
this study, the plays of Sergiizest-i Perviz and Ikinci Ersas will be evaluated in
the context of drama art and evaluated in terms of tragic/dramatic formations.

Key words: Turkish Theatre, Ali Haydar Bey, Serglizest-i Perviz, Ikinci Ersas,
Tragedy, Drama

Giris

Tiyatro, séz ve eylemin birlesmesiyle ortaya ¢ikar. Ilk¢aglardan bugiine kadar hemen her
toplumda o toplumun yapisina ve kosullarina bagl olarak gelisen bir tiyatro anlayis1 var olmustur.
Tiyatronun insan lizerindeki etkisi oldukca fazladir. Klasik anlamda tiyatro, bu etkiyi ya giildiiriip
eglendirerek ya da aglatip diisiindiirerek saglar. Bu genel kabul ¢ergevesinde oyunlar iki temel tiir
iizerinden gelisme gosterir. Bunlar; ortalamadan daha asagida olan insanlar1 ve daha siradan
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konular1 giilme unsurunu 6ne c¢ikararak isleyen ‘komedya’ ve insanlarin daha agirbash ve ciddi
yanlarini1 gosteren ‘tragedya’ tiirleridir.

Tragedyanin, Eski Yunancada ‘tragos’ ve ‘oidie’nin birlesmesiyle ‘tragoidia’ sozciigiinden
dogdugu genel kabul gormektedir. Tragos, keci; oidie ise ezgi, tiirkii anlami tasimaktadir.
Tragedyanin ‘ke¢i ezgisi/tiirkiisii’ anlamini, Dionysos senliklerinde korodaki kisilerin kutsal hayvan
kabul ettikleri ke¢inin postunu giymelerinden aldigi bilinmektedir (Nutku 1971: 31; Nutku 2001:
34). Kaynagini ise I10. 7. ve 6. yiizyillarda Antik Yunan’da yapilan ayinlerden aldig bilinmektedir.
Tanr1 Dionysos onuruna diizenlenen senliklerde dogaglama olarak sdylenen dithyrambos sarkilari
ve bu sarkilara eslik eden ritmik hareketlerden olusan dans figiirleri, tragedyanin ortaya ¢ikisini
hazirlamigtir. Dionysos tapinci i¢in diizenlenen senliklerin geleneksellesmesi ve ilk oyuncularin
ortaya ¢ikmasi ile birlikte tiyatral hareketlilik bir diizen kazanmistir. Bu hareketlilige mitoslarin da
yerlestirilmesi sonucunda ilk oyunlar ortaya c¢ikmistir. Bu cercevede ilk tragedyalarin konu
kaynaginin mitoslar oldugu, bu mitoslarin dramatize edilmesi ve estetik bir iislupla iglenmesi ile
tragedya anlayisinin gelistigi goriilmektedir (Kaplan 2014: 2).

Tiyatro sanatina ve tragedyaya iliskin ilk bilgilere Aristoteles’in Poetika adli eserinde
ulasilmaktadir. Ozellikle tragedya konusunda ilk olmakla birlikte en genel gecer bilgileri sunan
Avristoteles, Poetika’nin altinc1 béliimiinde tragedyanin tanimini yapar:

“[...] O halde tragedya, ahlaksal bakimdan agirbasli, bas1 ve sonu olan, belli bir uzunlugu
bulunan bir eylemin taklididir; sanatca giizellestirilmis bir dili vardir; i¢inde aldig1 her bolim igin
0zel araglar kullanir; eylemde bulunan kisilerce temsil edilir. Bu bakimdan tragedya, salt bir dykii
(mythos) degildir. Tragedyanin ddevi, uyandirdigi acima ve korku duygulariyla ruhu tutkulardan
temizlemektir (katharsis)” (Aristoteles 2011: 22).

Aristoteles’in kuraminin ¢ikis noktasini Aiskhylos, Sophokles ve Euripides’in oyunlar
olusturur. Nitekim Antik Yunan tragedyast da bu yazarlarin oyunlarina dayandirilmaktadir. Aristo
mimesis (taklit), peripetie (baht doniisii), anagnorisis (taninma), karakterin 6zellikleri (tanrisal ya da
yar1 tanrisal olmasi, soylu ve {iist sinifa mensup olusu), oyunun felaketle sonlanmasi, seyircide
yarattig1 haz ve arinma duygulari, ahlak egitimi vb. ortak yonlerden hareketle tragedyanin bir tiir
olarak unsurlarii belirlemistir. Sener’in tespitleriyle; “Aristoteles tragedya sanatini1 genel olarak bir
taklit sanat1 olarak tanimladiktan sonra boliimleri ve 6geleri lizerinde durmus, her 6gesini destan
siiriyle karsilastirmis, tragedyanin amacladigi etkiye olan katkisini dikkate alarak agiklamistir”
(Sener 2006: 41). Onun tragedyaya iliskin goriisleri sonraki dénemler i¢in yol gdsterici olmus,
ayrica pek ¢ok yeni diisiincenin dogusuna kaynaklik etmistir.

Taklit/mimesis, biitiin tiyatro tiirlerinin oldugu gibi tragedyanin da temel unsurudur. Platon,
mimesisi ‘gergegin benzerini yapma’, ‘kopya etme’ baglaminda olumsuz yorumlarken yarattig
ciddi etkilenme nedeniyle de zararli bulur. Buna karsin 6grencisi Aristoteles kuraminda mimesise
onemli bir yer verir ve gercegin “tipik, inandirict ve ideal bi¢imde yansitilmas1i” (Sener 2006: 30)
olarak degerlendirir. Ayrica mimesise sanatin yaraticilik islevini de yiikler. Taklide dayanan
tragedya, soylu ve ciddi hareketlerin taklit edilmesiyle ortaya ¢ikar. Nitekim komedya ile arasindaki
ayrimin temelinde de bu vardir.
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“Tragedya, bir kahramanin kendi ¢evresindeki kosullarla savasip yenik diismesini anlatan bir
oyun tliridiir. Kahramanin yenildigi sey her zaman ondan daha biiyiik onun yasamindan daha
anlamli olan bir seydir. Kahramanin savasimindan evrensel boyutlar1 i¢cinde dnemli bir olay ¢ikar,
ama bu sonug¢ kahramanin yenik diismesiyle énem kazanir. Tragedya insan1 derinlemesine ele alir
[...] insanin c¢evresiyle c¢atismasini gosterirken ona kendi gerceklerini de ogretir. Tragedyanin
sonunda maddi ve manevi bir yok olus yeralir” (Nutku 2001: 33-34).

Bonnard da tragedya taniminin merkezine insani1 koyar ve insanoglunun kendini tanimasi i¢in
firsat yarattigini dile getirir:

“Tragedya, insana kendini savunabilmesi ve insani gelisimini tamamlayabilmesi icin
insanlhigin gidisatini ve 6zdogasin1 yonlendiren gerekli yasalar1 tanitir. O, bize evrendeki yazgimizin
ve gonliimiiziin zayif yonlerinin neden oldugu yikimlarin olusturdugu manyetik alanlar1 gosterir.
Tragedya insanogluna; oyundaki kahramanlarin tanrilarla giristigi o zorlu pazarlik ve savasimlarda,
evrenin o en gizli giliclerine ve yasami besleyen kaynaklarina sahip ¢ikmaya cagirir. Boylece
insanoglu, kendi giictinii ve sinirlarin1 daha iyi tanimis olur” (Bonnard 2006: 145-146 ).

Tarih boyunca toplumlarin gelisimlerine paralel olarak tragedya diisiincesi de degisime
ugramis, buna bagli olarak temel Ozellikleri sabit kalmakla birlikte tragedyalar c¢aglara ve
toplumlara gore degisiklik gostermistir. Ancak Aristoteles’in tespitleri hangi donemde olunursa
olunsun belirleyici olmustur. Poetika bir donem 6nemini kaybederken onun yerine Horatius’un Ars
Poetika adli eserinin ilgi topladigi goriilir. Dolayisiyla tragedya ahlakina uzun bir donem
Horatius un tragedyaya dair fikirleri de egemen olmustur (2014: 3).

Antik Yunan; ilk oyunlarin ortaya ¢iktig1 ve tiyatroya iligkin kuramsal alt yapinin olustugu
oldukca ivmeli bir donemdir. Klasik trajedi gelenegi bu donemde olusurken en refah zamanlarini da
yine bu donemde yasar. Halkin yozlagmasi sebebiyle Roma doneminde daha ¢ok eglence 6n plana
cikar. Dolayisiyla kaba ve bayagi eglence arayis1 karsisinda tragedya etkinligini yitirirken komedya
bliyiik ilgi goriir. Ortacag’a gelindiginde ise tragedyanin kilise boyundurugunda var olma savasi
verdigi goriliir. Halki derinden etkiledigi fark edilen tiyatro oyunlarina ilk baglarda miisaade
edilmez. Ancak daha sonra tiyatro, kiliseler tarafindan dini duygular telkin etmek amaciyla bir arag¢
olarak kullanilir. Bu donemin tiyatroda 6ne ¢ikan ismi Dante olur (2014: 4).

Ronesans; 6zgiir diisiincenin ve insan odakli hayat felsefesinin 6nem kazandigi aydinlanma
stirecidir. Roma Donemi ve Ortagag’da amacindan saptirilan tragedyanin Ronesans doneminde
tekrar 6zline kavusturulmasi hedeflenir. Bunun yolu, Antik kiiltiiri yeniden canlandirmaktir. Antik
Yunan’1 yeniden canlandirma adina hareket edilse de artik tragedyanin Antik Yunan tragedya
anlayisindan s1yrilmis ve insana odaklanarak yepyeni bir boyut kazanmis oldugu goriiliir. Ronesans
tiyatrosunda tragedya, Shakespeare ile doruga ulasir. Shakespeare ile birlikte tragedyanin bilinen
kurallar1 yikilir ve ‘Tanrilar diinyasi’ndan ‘insanlarin diinyasi’na doniiliir. Boylelikle dram tiirii
ortaya ¢ikar. 1660 Akimi1 da denilen Klasik doneme gelindiginde klasik tragedya anlayisina yonelim
olur ve bu deger yargilariyla oyunlar yazma diisiincesi olusur. Hiimanizmle birlikte artik dnemli
olan ‘insan ve insanin sorunlart’dir. Trajedi tanimlart artik ‘Tanr1’ degil ‘insan’ odaklidir. Racine ve
Corneille, tragedyalartyla bu donemde tiiriin devamliligini saglayan 6nemli oyun yazarlardir.
Oyunlarda bigimsel kurallara uyma ve ahlaki yonden egitici olma gayeleri giidiiliir. 18. yiizyil
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tragedyasi, preromantikler ve ardindan romantiklerin diisiince sistemleriyle klasik anlamdaki
tragedya geleneginden tamamiyla uzaklasir. Ilk etapta Voltaire, Diderot, Rousseau gibi diisiiniirlerin
tiyatro diisiinceleri tragedyayi sekillendirir. 19. yiizyilin ilk yarisina gelindiginde romantik dgreti;
ti¢ birlik kuralini, akilc1 bakis agisini ve tiyatro tiirlerinin kesin ¢izgilerini reddeder. Romantik akim,
kendi ogretileriyle ‘romantik dram’i yaratir. Ilk kez Almanya’da ‘Sturm und Drung’ akimiyla
romantik atilim baglasa da Romantizmi en zirvede yasayan tiyatro, Fransiz tiyatrosu olur. Hugo’nun
Cromwell’i Romantizmin beyannamesi olurken Hernani, romantik diisiincenin basar1 getiren oyunu
olur. 19. yiizyilin ikinci yarisinda gergek¢i akim edebiyata ve sanata oldugu gibi tiyatroya da dogal
bir bakis acis1 getirir. Tragedya eski etkinligini kaybederken, trajik olana iliskin bakis agis1 da
degisir. Gergekei akim, kistirilan akiler insanin degerlerini koruma miicadelesi ile trajik olanin
ortaya ¢iktig1 diigiincesi tizerine kuruludur. Bu akima gore, tragedya eski bi¢im kaliplarina uymadigi
gibi ahlak kurallarinin tasiyicisi da olmamali ve bir 6gretiye hizmet etmemelidir. Modern sonrasi
oyunlar; Simgecilik, Yeni Romantizm, Estetik¢ilik gibi akimlarin etkisiyle yazilan oyunlardir. 20.
yiizyilda tragedya tiirii ise artik bir insanlik trajedisine doniligmiistiir. Yalniz, yabancilasmis, gii¢siiz
ve parg¢alanmis insanin durumu konu edilmektedir. Tragedyanin biitiin kurallar1 yikilmis, ¢atismanin
yerini anlamsizlik almis ve tragedyadan ziyade trajik insan halleri dnem kazanmistir (2014: 4-5).

Antik Yunan tragedyalarinda dram unsuruna ilk olarak dini tdrenlerde rastlanildigr gibi Tiirk
tiyatrosunda da dramin ilkin din anlayigi merkezinde ortaya ¢iktigi goriiliir:

“Eski zamanlarda Tiirkler ulu kabul ettikleri degerler adina ayinler diizenlemis, 6len kigiler
icin Olenin ruhunu yliceltme adina siirler ve ritmik hareketlerle ‘yug’ adi verilen torenler
yapmislardir. Mitlerini Samanizme bagli olarak olusturmuslardir. Antik Yunan’da kutsal kabul
edilen hayvan kegi iken Tiirklerde hayvan cinsi ¢ok cesitlidir. Eski toren ve ritliellerde s6z ve eylem
birleserek ilk drami ortaya ¢ikarmustir. Tiirklerin Islam ile tanigmalariyla ritiiel ve torenler farkl bir
mahiyete biirlinmiistlir. Taziyeler, tragedyaya olan benzerligiyle dramatik sahadaki ivmeyi
gostermesi acgisindan 6nem tasir” (2014: 6).

Tiirk tiyatrosu, kaynagini kusaktan kusaga aktarilan sozlii kiiltiir tirtinleri ve mitlerden alir.
Kiiltiirel bellegin yitimini 6nlemek i¢in s6ziin metne doniistiiriilmesi olduk¢a 6nemlidir. S6z ya da
temsilin aksine yazili metnin dmrii sonsuza uzayabilir. Tirk tiyatrosunun yazili metinle bulusmasi
ge¢ olmustur. Tiirlere ve tiirler ayrimma iligkin birikim ise ancak Bati tiyatrosunun ornek
alinmasiyla olusmustur. Tiirk tiyatrosu, Bati tiyatrosunun {i¢ bin yili askin siirede kat ettigi siireci
cok daha kisa bir zamanda kat etmek zorunda kalmistir. 18-19. yiizyillarda Tiirk tiyatrosundaki
sahne sanatiyla ilgili gelismeler trajediye altyapi saglamasi baglaminda 6nemli bir yere sahiptir
(2014: 6).

Tiirk tiyatrosunda ‘trajedi’ farkli pek cok kelime ile karsilanmistir. ‘Facia’, ‘dehsetli facia’,
‘tragedya’ nispeten daha az kullanilsa da ‘haile’, ‘korkuncg-acikli-neticesi siirurlu tiyatro’, ‘manzum
ve kavafi-i mukayyedeyi havi bir facia-i tarihiye’, ‘dort matrazi samil tiyatro drami1’, ‘mukaffa bir
facia’, ‘bir facia-i tarihiye’, ‘esasi tarihi-i sahiha miistenid dram’ vb. isimler oldukca fazla
kullanilmistir (And 1971:145-146). Kaplan’in tespitiyle; Tiirk tiyatrosunda “Cok sayida eser,
“ficia” adiyla verilmesine karsm, oyunlarm cofu trajik durustan bile yoksundur. Iglerinde
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barindirdiklar1 acikli durumlar, oyun sonlarindaki felaketler bakimindan oyunlar bu tasnife uygun
goriilmiistiir” (2014: 8).

19. ylizyill Tiirk tiyatrosu, Batili anlamda tiyatronun Tiirk edebiyatina girmesi, teorik
temellerin atilmasinin yaninda ilk Orneklerin olusturulmasi baglaminda onem tasir. Sinasi, Sair
Evlenmesi adli oyununu 1859 yilinda yazarak Batili tiyatro anlayisinin ilk 6rnegini yerel bir konuyu
glilmeye dayali isleyerek verir. Yildiz, Hayrullah Efendi’nin 1844 yilinda yazdig1 ancak telifinden
yaklasik yiiz y1l sonra yaymnlanan Hikdye-i Ibrahim Pasa be-Ibrahim-i Giilseni adli dramina dikkat
ceker. Bu iki denemenin ardindan Tiirk tiyatrosunun Ali Haydar Bey’in manzum tiyatrolariyla
tanistigindan s6z eder (Yildiz 2006: 109-110). Tirk edebiyatinda ilk trajedinin Ali Haydar Bey
tarafindan kaleme alindig1 genel bir kabul olmustur (Ak1 1963: 54; Cetintag 2008: 284). Ali Haydar
Bey, manzum olarak kaleme aldi1 Sergiizest-i Perviz ve Ikinci Ersas oyunlarini dzellikle ‘trajedi’
adiyla nesreder. Sergiizest-i Perviz (1866) adli ilk trajedi denemesinin Onsoziinde, “Siirimize bir
trajedi yolu actim, ikmal ve intizamina bu yolda beni takip edecek zevat-1 kiramin (serefli zatlar)
muvaffak olmalarini temenni eylerim” (Ali Haydar Bey 1866: 1) ifadesiyle trajedinin ilk 6rnegini
vermis olmakla iftihar ettigini dile getirir.

Trajik/Dramatik Olusumlar Baglaminda Sergiizest-i Perviz

1866°da basilan 55 sayfadan olusan Sergiizest-i Perviz, Ali Haydar Bey’in ilk telif eseridir.
Bu manzum oyun {i¢ perdeden (fasildan) meydana gelir. Oyunda yer alan kahramanlar; Perviz,
Perviz’in hocast Akil, hizmet¢i Caresaz, Perviz’in 4sik oldugu kadin Hoshiima ve Hoshiima’nin
kolesi Hiisrev’dir.

Oyunu kisaca ozetlemek gerekirse; bir mirasyedi olan Perviz, mal ve para diigkiinii, hi¢bir
erkegi gercekten sevmeyen fettan Hoshiima’ya asik olur. Hocasi Akil, Perviz’i bu asktan
vazgecirmek ister ancak basarili olamaz. Hoshiima’yr Perviz’in hizmetgisi Caresaz biiyiitmiistiir.
Perviz, yazdigi mektubu bir kese altin ile birlikte Caresaz aracilifiyla Hoshiima’ya gonderir.
Perviz’in kendisini 6lesiye sevmesi Hoshiima’nin hosuna gider. Ustelik onun varlikli oldugunu
anlayinca bir miiddet onunla eglenmeye karar verir. Perviz, biitiin varligint Hoshiima i¢in
harcayarak yoksul diiser. Sefil bir halde kirlarda dolasarak halinden sikayet ederken hocasi Akil
yanina gelir ve ona ettigi nasihatleri hatirlatir. Perviz, gercekleri ¢ok ge¢ anlamistir. Olay orglistiniin
devaminda Hoshiima’nin evinde bir yangin ¢ikar. Yangindan zor kurtulan Hoshiima, ¢ok deger
verdigi zenginligini kaybederek c¢aresiz kalir. Yaptiklarina pisman olur ve bu pismanligimi dile
getirirken Perviz’in hocas1 Akil onu goriir. Kétiiliik yapanin kétiiliik bulacagma dair beyitlerini
siralar ve bunlar1 duyan Hoghlima utancindan 6liir.

Antik Yunan tragedyalarinda kahramanlar, soylu kimseler ya da soylu bir karaktere sahip
kisilerdir. Sergiizest-i Perviz’de yer alan kahramanlar ise tragedyalardaki/klasik trajedilerdeki kisiler
kadrosundan ¢ok daha farklidir. Bu kahramanlar asil degil, daha diinyevi bir durusa sahiptir. Klasik
trajedilerde trajik kahraman ‘sorumlu’dur ve onun ¢okiisti kendi i¢indeki ahlaki bir zaaf ya da fiili
bir glinahin varligiyla ilgilidir. Ayrica bu trajedilerde hizli bir yiikselis ve ardindan gelen diisiis
vardir. Trajik kahramanin yiiceligi de aci1 sonu da karakteriyle ilgilidir. Trajik karakterin ahlaki
ozelligiyle kaderi arasinda bir uyum s6z konusudur. Klasik trajedilerde yer alan bu ozellikler,
Sergiizest-i Perviz’de aynmi sekilde goriilmez. Oyunda gbze ¢arpan en temel ¢atigma, goniil iliskisi
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tizerine kuruludur. Bu g¢ercevede olaylar mirasyedi bir gen¢ olan Perviz ile hazlar1 ekseninde
yasayan Hoshiima arasinda gelisen zitliklarla ilerler. Perviz’i zaafa gdtiiren sey, asik olmast;
felakete yol acan durum ise bu askin 6nlenememis olmasindan kaynaklanir.

Akil, kelime anlam1 olarak ‘akli baginda, akilli davranan, dogru kararlar veren’ anlamlarini
tagir. Perviz’in hocasina bu ismin verilmis olmas1 tesadiifi degildir. Akilli, bilgili ve kiiltiirlii bir
hoca olan Akil, grencisinin yanlisa siiriklenmesini engellemek ister ancak basarili olamaz.
Sergiizest-i Perviz’deki kahraman Akil, Antik Yunan tragedyalarindaki kahini ¢agristirir. Antik
Yunan tragedyalarinda kahin, gelecegi gorerek kahramanlara uyarilarda bulunan kisidir. Tipki kahin
gibi Akil de Perviz’i ilerde basina gelecekler konusunda uyarir. Ancak Akil’in uyarilari tecriibesinin
getirdigi olgunlugun bir sonucudur. Oyunlarda ayni rolii iistleniyorlarsa da her iki kahramanin
altyapis1 farklilik tasir. Klasik tragedyalarda kahin, felsefi ve mitsel bir altyapiya gonderme
yapmasina karsin Sergiizest-i Perviz’de hoca Akil’in rolii daha diinyevi ve tecriibeye dayalidir.

Klasik trajedilerde ¢atisma, oyunun siirekliligi i¢cin olduk¢a 6nemlidir. Catisma iyi ve kot
giicler arasinda degil, dogruluk bakimindan esit giicler arasinda gergeklesir. Catisan iki taraf da
kendince haklidir ve oyun sonunda bir tarafin destek¢isi olmak ve bir tarafa karsi yakinlik duymak
miimkiin olmaz (2014: 168). Sergiizest-i Perviz’e bu noktadan bakildiginda, iki zit yaradiligin
catigmast s6z konusudur. Biri, asik oldugunda sevdigi kadin i¢in her seyi feda edebilen Perviz’in
yaratilisi, 6teki higbir zaman sevemeyecek olan Hoshiima’nin havai ve ihtiras dolu mizacidir. iki
farkli yaradilisin catistyor olmasi, klasik trajedi anlayisinin ‘esit dengelerin g¢atismasi’ normunu
karsilar gibi goriinmesine karsin Hoshiima’ya atfedilen servet diiskiinliigli 6zelligi ve yaratilan yanlh
bakis acis1 Sergiizest-i Perviz’i klasik trajediden uzaklastirip drama yaklastiran bir unsur olarak
belirir.

Klasik trajedilerin ana kahramani, seyircide/okuyucuda begeni ve sempati yaratir. Kusursuz
degildir ancak oldukga iist bir kimlik sergiler. Onu bulundugu mevkiden diisliren bir trajik hatasi
(hamartia) s6z konusudur. Bu hata araciligiyla aslinda karsidakilere evrensel bir mesaj iletilir. Bu
mesaj dogrultusunda insan bilgisizliginin bilgisine ulasir ve hicbir zaman kaderini kontrol
edemeyecegini anlar. Kendinden istiin bir giiclin varligini ve insan giicliniin sinirli oldugunu kabul
eder. Dolayisiyla Klasik trajedilerin asil meselesini kendini tanima/taninma (anagnorisis) olusturur.
Trajik olan, belirsizlikten beslenir. Ozellikle Antik Yunan tragedyalarinda insanmn bilgisizlikten
bilgi boyutuna gecis siirecinde ¢ektigi sikintilar yansitilir. Trajik kahraman, bilgiye ulagtigi anda
felakete ugrar. Oidipus ve Kral Lear gibi tragedyalar, taninma siirecini dikkat g¢ekici bigimde
islemektedir. Fakat bu taninma, ancak yikim karsiliginda elde edilebilir. Trajik karakterler felaket
tarafindan egitilirler ve Olimle birlikte yiikiimliiliiklerini tamamlar (2014: 168). Sergiizest-i
Perviz’deki kurguya bakildiginda ana kahraman olan Perviz, asik olmasi sonrasinda gelisen olaylar
zincirinde ¢ok etkin bir durus gosteremez. Perviz’in trajik hatasi, asik olmasiyla birlikte mantikli
hareket edemeyerek kendini duygularina esir etmesidir. Oysa Antik Yunan tragedyalarinda ¢atisan
iki kahraman, 6ziinde akil ve duygu catismasinin oyuncularidir. Bu oyunlarda akil ve duygu ¢atisir,
ancak her ikisi de birbirine iistiinliik saglayamaz. Bu; esit dengelerin catismasi demektir. Sergiizest-i
Perviz’de ise Perviz duygunun en belirgin temsilcisidir. Ancak asik oldugu kadin Hoshiima aklin ya
da esit bir iyi duygunun degil, koétiiclil olanin temsilcisi konumundadir. Dolayisiyla bu oyunda
klasik trajedilerdeki catismay1 bulmak miimkiin degildir ve anagnorisis, eserde farkli bir sekilde
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geligir. Taninma, son perde olan ii¢lincii fasildadir. Perviz, biitiin malin1 kaybetmis ve sefil bir halde
kirlarda dolagsmaktadir. Ahlaki zaafinin onu diistirdiigii felaketi ¢ok ge¢ fark etmistir. Oyun sonunda
Hoshiima da perisan bir haldedir. Cikan yanginda biitiin varligin1 kaybederek Perviz gibi ¢aresiz
kalmistir. Varilan son noktada her ikisi de kararlarindan otiirii pismanlik i¢indedirler. Hoshiima,
Akil’in kétiilik yapanmn kotiiliik bulacagina dair sozlerini duyduktan sonra utancindan oliir.
Hoshiima’ya hak ettigi ceza verilmistir. Hoshiima’nin bu sekilde felakete ugramasi klasik trajedi
kurallarina ters diiser. Clnkl kotiliik yapanin cezalandirilmasi seyircide bir rahatlama
yaratmaktadir.

Klasik trajediler iiziicii bir olayla veya yikimla biter. Dramda ise felaketin nedenleri
diinyevidir, ortaya ¢ikan sorunlar teknik ya da sosyal yollarla asilabilir. Ayrica dramda agiklanabilir
sebeplere dayanan bir ac1 son vardir. Oysa klasik trajedilerde felaket; trajik oyun kisisinin biitiiniiyle
kavranamayan ve akil gergevesinde iistesinden gelinemeyecek giicler karsisindaki yenilgisiyle
ortaya ¢ikar. Sergiizest-i Perviz’de final, klasik trajedinin sonuna uygundur, ¢iinkii 6liimle sonlanir
ve hiiziinliidiir. Ancak klasik trajedi anlayisina ters distiigi nokta, Oliimciill sonun akilla
kavranamayan bir boyutta degil, daha siradan bir sebeple yani Hoshlima’nin utancindan 6lmesi ile
sonlanmasi ile gerceklesmesidir. Dramatik son bakimindan Sergiizest-i Perviz daha ¢ok drama
benzer.

Trajedi tiiriiniin klasik formu, seyircide dehset ve ftrperti hisleri uyandiracak sekilde
sonlandirilir. Ancak tarafsizlik ilkesi hi¢gbir zaman goz ardi edilmez. Bu ¢er¢eveden bakildiginda
Sergiizest-i Perviz’in seyircide yarattigi duygular tarafsizlik tasimaz, iyinin sonu belirsiz
birakilirken kotii felakete ugrar. Klasik trajedinin sagaltma, arindirma ve serinkanli diislindiirme
islevi cok onemlidir. Ali Haydar’in oyununda yarattig1 atmosfer ise sagaltmadan ziyade ahlak¢i ve
faydacidir. Perviz’in nezdinde seyirciye ahlak dersi verilir ve Hoca Akil’in, 6giit niteligindeki su
dizeleri ile karsilasilir:

“Uyan nefsine yar seytan olur
Cahime (cehenneme) girince pismiyan olur.
Bes on giinliik 6mrii gecir hayr ile
Fenalikla zaten getirme dile

Hayr isle hayr gelsin bagina
Goziin dikme asla elin agina

Ne verdiyse Mevla kanaat edip
Onun siikrii i¢in ibadet edip
Edepli kisilerle diis kalk hemen
Edepsizlere uyma bakma aman
Eger dinleseydin beni sen o giin

Basin tagsa degmezdi mirim bugiin” (Ali Haydar Bey 1866: 53).
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Klasik trajedilerde seyirci serbest birakilir, her sey gozler dniine serildikten sonra karar verme
yetkisi seyircinin kendindedir. Seyirci diledigini diisiinmek konusunda 6zgiirdiir. Oysa Sergiizest-i
Perviz’de seyirci iyi olana bizzat davet edilir. Edepli olmasi noktasinda uyarilara maruz kalir. Iyi
olan1 yapma konusunda bir dikte s6z konusudur. Bu ¢er¢evede oyunun klasik trajedi anlayisindan
tamamiyla uzaklastigi1 goriiliir.

Trajik/Dramatik Olusumlar Baglaminda Ikinci Ersas

Tiirk tiyatrosuna trajediyi bir tiir olarak kazandirmak isteyen Ali Haydar Bey, yazdig: ilk
trajedi fazla ilgi gérmemesine ragmen oyununa sahip ¢ikar ve begenmeyenlere karsi hiicuma
kalkisir. Bununla yetinmeyerek trajedi tiiriinde ikinci oyununu kaleme alir. Ali Haydar Bey’in Ikinci
Ersas adli eseri de Tiirk edebiyatinda trajedi tiirlinde ilk oyun 6rneklerinden biri olarak kabul edilir.
Ali Haydar Bey, oyunun hatime boliimiinde ilk oyunu Sergiizest-i Perviz’e atilan itiraz taglarindan
incinmedigini, aksine her birinin kendisi i¢in iftihar oldugunu, hakikatte kadri ve kiymeti olmayan
bu manzumenin miitalaaya nail oldugu miiddetce dlemde payidar kalacagimi soyler. Hakkinda
sOylenenlere cevap vermenin gereksiz oldugunu dile getirir. Bu manzumeler hakkinda siipheye
diisen varsa kendisine miiracaat etmelerini ister” (Ali Haydar Bey 1866: 1).

Ali Haydar Bey, 1866 yilinda basilan ve 32 sayfadan olusan Jkinci Ersas adli ikinci telif
oyununu da manzum olarak kaleme almustir. ki fasildan olusan bu oyunda yer alan kahramanlar;
Sasaniyan hiikiimdar1 II. Ersas, rahip Nerses, Kayserin kizt Olimpiyat, Ersas’in evlendigi ikinci
kadin Peransim’dir.

Oyunu kisaca dzetlemek gerekirse; topraklari eski iran padisahlarindan Sapur Sah tarafindan
ele gecirilen Sasaniyan Hiikiimdarlarindan II. Ersas, kiyafet degistirerek Nerses adinda ¢ok akilli ve
itibarli bir rahibi ziyaret eder. Rahipten iki istegi vardir; bunlardan ilki Rum kayserinin kizi ile
evlenmek, ikincisi ise kizin babasimmin yardimidir. Rahip Nerses, her iki isteginin de
gerceklesecegini soyler. Ersas’a Rum kayserinden yardim gelecegini ve askerleriyle Sapur iizerine
yiirlimesini haber eder. Bu bilgiler sayesinde Ersas savastan galip ¢ikar ve kayserin kizi1 Olimpiyat
ile evlenir. Rahip Nerses ona askerini dagitmamasini ve dikkatli olmasin1 6giitler. Cok gecmeden
Ersas tekrar savasa gider. Karis1 bu duruma isyan ederek savasi lanetler. Olimpiyat kocasinin
savastan donmesini beklerken Ersas, Peransim adinda bir kadinla gizlice evlenir ve sarayina getirir.
Bunu 6grenen Olimpiyat acilara bogulur, derdini rahip Nerses ile paylasir. Nerses, ona sabirlt
olmasim dgiitler. iki kadin arasinda kiskanclik one cikar. Peransim, Ersas’m asil kendini sevdigini
sOyler ve kiskanc¢ligindan Olimpiyat’1 hangerleyerek oldiiriir. Hemen sonra yaptiklarindan pisman
olan Peransim, kendini hangerleyecekken rahip Nerses onu goriir ve engel olur. Ersas geldiginde
karsilastig1 bu kanli sahne karsisinda iizlintiiye bogulur ve bayilir.

Ali Haydar Bey, sectigi kahramanlar bakimindan ikinci trajedi denemesi olan bu oyunda
klasik trajediye daha gok yaklagmis goriiniir. Kahramanlarini hiikiimdar, kayser, kayserin kiz1 gibi
rollerden se¢mesi, klasik trajedilerdeki soylu kisilerin yagamlarin1 konu edinme 6zelligiyle ortaklik
gosterir. Sasaniyan hiikiimdari II. Ersas, savasta iistiin bagarilar gosteren, cenge yatkin, soylu bir
kahraman olarak cizilir. Ancak Rahip Nerses, klasik trajedilerdeki gelecegi goren ve gelecekten
haber veren kahin goriiniimiinden uzaktir. Olaylarin gidisatin1 yonlendirirken Tanri’ya tevekkiil
etmek gerektigini yineler. Peransim pismanlik i¢inde kendini 6ldiirmek istediginde ona inziva
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kosesine ¢ekilmesini ve yaptiklarindan 6tiirii af dilemesini nasihat eder. Biiyiik bir giiciin varligina
ve ondan af dilemenin gerekliligine vurgu yapar. Onun deyislerinde Tanri’y1 Oven beyitlere
rastlanir:

“Kizim siiphe var mi1 hos eyler Hiida

Hiidaya eger baglanirsa kisi

Olur hayra tebdil her bir isi

O’dur aleme emr-ii ferman eden

O’dur aleme lutf-u ihsan eden” (Ali Haydar Bey 1866: 23).

Tragedyalarda hizli bir yiikselis ve ardindan gelen hizli bir ¢okiis s6z konusudur. II. Ersas’in
yiikselisi cenklerde gosterdigi basarilarla olur. Ancak Ersas 6zel hayatinda tam aksine diisiise gecer
ve en sonunda sevdigi kadmi kaybetmesiyle felakete ugrar. II. Ersas’in asiriligi kendine ¢ok
giivenmesinden ve gizlice ikinci evliligi yapmasindan kaynaklanir. Ali Haydar Bey, onun ugradigi
felaketten hareketle seyircide bir bilinglenme durumu ve arinma yaratma konusunda bu trajedisinde
daha basarilidir. [kinci Ersas’ta mesajlar, Sergiizest-i Perviz’de oldugu gibi birebir dizelere
dokiilmez. Yal¢in ve Aytas, Ali Haydar Bey’in bu trajedi denemesinde Corneille’in etkisinde
oldugunu diisiiniirler (Yalcin ve Aytas, 2005: 141).

Trajedilerde catisma dnemli bir kurgu unsurudur. fkinci Ersas’ta trajik sonu getiren c¢atisma,
iki kadinin agk ve kiskanglik hisleriyle asirt duygulanmalari ile yaratilir. Klasik trajedilerde esit
giiclerin catigmasi ilkesi baglaminda akil-duygu c¢atismasi yaratilarak bir sagaltma yapilirken, bu
oyunda insan merkeze alinarak ve insani zaaflarin 6ne ¢ikarilmasi yoluyla ¢atismanin kurgulandigi
goriiliir. S6z konusu 6nemli ayrim oyunu drama yaklagtirir.

Taninma, tipki Ali Haydar Bey’in ilk oyununda goriildiigii gibi bu oyunda da son boliimde
yani ikinci fasilda gerceklesir. Fakat bu taninma, klasik trajedilerde olmas1 gerekenden farklidir.
Klasik trajedilerde trajik olan dengeli karsitliktan dogar, ancak Ikinci Ersas’ta gatisan giicler dengeli
degildir. Denge, orant1 ve uyum ilkesi goz ardi edildigi i¢in tamamlanmishk saglanamamistir. Bu
nedenle “Tamamlanmis, biitiinliigli olan bir hareketin taklidi” ( Sener 2006: 33) olan tragedya
anlayisinin disina ¢ikilmis olur. Eylem birligi ve neden-sonu¢ baginin kurulmasi gereken klasik
trajedilerin aksine bu oyunda gelisigiizel bir sonla karsilagilir.

Klasik trajedilerde trajik etkiyi pekistirmek ve arinmay1 saglamak i¢in olagandisina yer verilir
ancak bu beklenmedik durumlar bile salt rastlantisallik tizerine kurulmaz. Seyirci ummadig: sekilde
gelisen olaylar karsisinda saskinlik yasar ancak olay orgiisiinii de inandiric1 bulur. Ironik olaylar
esliginde dolayli bir anlam yakalanir (Sener 2006: 35). Ikinci Ersas, kurgusal zayifhigiyla klasik
trajedi geleneginden bu baglamlarda uzaklasir. Baht doniisii, trajik etki yaratma konusunda etkili
gorinmez.

Klasik trajedilerde trajik etkinin yaratilabilmesi i¢in oyun kisisinin ne ¢ok iyi ne de ¢ok kotii
olmas1 gerekir. Boylelikle oyun kisisiyle 6zdeslesme ihtimali en aza indirilirken trajik etki
gliclendirilir (Sener 2006: 37-38). Bu oyunda trajik kahramanlara estetik bir wuzaklik
kazandirilamamugtir. Peransim koétiicil bir kadin olarak ¢izilirken Olimpiyat iyicil olanin
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temsilindedir. Bu sebeple Olimpiyat’in 6liimii seyircide iiziintii ve acima duygusu uyandirirken
Peransim hiddet uyandiran bir kahramana doniigiir. Dolayisiyla oyunda klasik trajedilerde gozetilen
duygusal 6l¢iiniin disina ¢ikildig goriiliir.

Ikinci Ersas’ta klasik trajedi geleneginin disna c¢ikilan bir nokta da kanli sahnelerin
yansitilma bi¢imidir. Klasik trajedilerde kanli sahneler seyircilerin gozleri 6nilinde gerceklesmez,
haberci ya da ulak araciligiyla duyurulur. Ancak oyunda Olimpiyat’in Peransim tarafindan sahnede
oldiirtildiigii, dolayisiyla kanli sahnelerin seyircinin gozii 6niinde gerceklestigi goriilmektedir.

Genel Degerlendirme ve Sonug

Bu ¢aligmada Tiirk tiyatrosunda trajedinin bir tiir olarak var olup olmadig1 veya ne sekilde yer
aldig1 sorular1 tizerinden hareket edilmis, 6zellikle Ali Haydar Bey’in Tiirk tiyatrosunun ilk trajedi
ornekleri olarak genel kabul géren Sergiizest- Perviz ve Ikinci Ersas adli manzum oyunlarinin
trajik/dramatik olusumlarina odaklanilmistir. Bu noktada s6z konusu trajedi denemelerine iliskin
cesitli tespitlere deginmek yerinde olacaktir: Ozén, Ali Haydar Bey’in trajedi yazma noktasida onu
takip edeceklerin muvaffak olmalari temennilerine karsin bu eserlerin trajedi ile alakalarinin hemen
yok gibi oldugu diisiincesindedir (Ozdn 1945: 129). Ayrica Tiyatro Edebiyatimiz Hakkinda adh
yazisinda bu trajedilerin basarisiz olmasini nazim dilinin koklii bir surette eskiye bagli bulundugu
bir zamanda olmasina baglar (Ozon 1944: 7). Akyiiz’e gore “Miiellif, klasik trajediye seklen de
uyma diisiincesiyle eserlerini manzum yazmayi diistinmiistiir, ancak ilk eserin kurulusu ve temasi
daha ¢ok dram karakteri tasimaktadir” (Akyiliz 1995: 59). And, Tanzimat doneminde tragedya
yazmak isteyenlerin tragedyanin gerektirdigi kurulusu, c¢atismayi, izlenim ve etkiyi
gerceklestiremedigine dikkat ¢ekerken, bu ‘eksik ya da taslak tragedyalar’ yerine ‘manzum dram’
tasnifini uygun goriir (And 1972: 341). Seviik, otuz yasinda Tiirk tiyatrosunda trajedinin yolunu
acmakla 6giinen Ali Haydar Bey’in trajedi tekniginden haberi olmadigini, Paris’te iken Komedi
Fransez’de eski klasiklerin trajedilerini gorerek bu tiirii denemeye kalktigini sdyler. Oysa Ali
Haydar Bey’in géremedigi yegane sey, yaklasik bir asirdir tiim Avrupa’da oldugu gibi Fransa’da da
trajedinin ortadan kalkmis olmasidir (Seviik 1944: 93).

Bu ¢alismada yapilan karsilastirmalardan hareketle varilan sonuca gore, s6z konusu oyunlar
klasik trajedi geleneginin disindadir ve dram tiiriine isaret etmektedir. Tiirk tiyatrosunda trajediden
ziyade bir dram geleneginin dogmus ve gelismis olmasi, bu minvalde Ali Haydar Bey’in tiir olarak
trajediyi denemek istemesine karsin oyunlarinin manzum dram tiiriine yaklagmis olmasi, dénemin
sosyal ve edebi olusumlar1 gergevesinde diisiiniilmelidir. Bu baglamda doénemin tiyatrosundaki
Shakespeare etkisi goz ard1 edilemez. Klasik trajedinin bi¢cimsel 6zelliklerini gevseten Shakespeare,
ortaya koydugu yeni bigimle dram geleneginin yaraticisi olmustur. Tirk tiyatrosunda
Shakespeare’in dram anlayisinin genis Olglide kabul gormesi, klasik trajedi geleneginin
benimsenememesine kaynaklik etmistir.

Diger taraftan Bati tesirinde {irlinlerin verilmeye baslandig1 yillarda kaleme alinan ilk Tiirk
oyunlarinda bilhassa Fransa etkisi goriiliir. Bu donemlerde Fransa’da klasik akim yerini
Romantizme birakmistir. Dolayisiyla Tanzimat yazarlar1 Klasisizmi yeterince taniyamamustir.
Romantizm, donem yazarlarinin hiirriyet, millet, adalet, milliyet gibi hassasiyet gosterdikleri
ilkelere ve heyecanli mizaglarina uymustur. Boylelikle Tiirk tiyatrosu klasik trajedi ile degil, dram
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ile ciddi bir tanigiklik yagamistir. Victor Hugo, Lamartine, Alfred de Musset gibi romantik yazarlar,
ilham kaynagi olarak goriilmiistiir. Dolayisiyla Tiirk tiyatrosunun Avrupa’nin romantik egilim
icinde oldugu bir donemde Batili tarz tiyatroyu benimsemesi, Tiirk trajedisinin degil Tiirk draminin
dogusuna kaynaklik etmistir, denilebilir. Ozellikle dénemin etkili isimlerinden biri olan Namik
Kemal’in romantik anlayisi benimseyerek dram tiiriinde oyunlar yazmasi, ddnemin diger yazarlarini
da etkilerken romantik dramin yayginlagsmasini saglamistir. Bu dogrultuda Fransiz etkisinin hakim
oldugu ilk Tiirk oyunlarinin klasik trajedi anlayisina dahil edilemeyisi anlagilir goriiniir.

Sonug olarak Ali Haydar Bey, 1866 yilinda kaleme aldig1 Sergiizest-i Perviz Ve Ikinci Ersas
adl1 oyunlariyla Tiirk tiyatrosunda trajedi gelenegini baglatmak istemistir. Onun Tiirk tiyatrosuna
trajedi tiirtiniin ilk 6rneklerini kazandirma ¢abasi takdir gerektirir. Nitekim komedi tiiriinde seyirlik
oyunlarin begenisi i¢inde olunan bir donemde trajedi yazma tesebbiisii olduk¢a kiymetlidir. Bu
caligmada her iki oyun da trajik/dramatik olusumlar baglaminda ele alinmis ve bu oyunlarin klasik
trajedi formuna uygun olmadig1 goriilmiistiir. Manzum olarak yazilmis olan bu oyunlar, dram tiirii
icinde degerlendirilmeye daha uygun goériinmektedir.
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