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KECECIZADE iZZET MOLLA’NIN BAHAR-I EFKAR ADLI DiVANINDA
MEVLEVI MUSIKiSI*

Oz

Estetik bir olusum sureci olarak musiki, Dogu ve Bati toplumlarinda
yluzyillardir hakimiyetini koruyan bir glizel sanatlar koludur. Hicbir sanat dali
insan ruhuna musiki kadar dogrudan etki etmemistir. Dini musiki icerisinde
yer alan Mevlevi muizigi, bestelenen ayinler 1siginda semasi, neyi, rebab ile
Turk din musiki formlar icerisinde 6zel bir yere sahiptir. Sema hemen hemen
her tarikatta yer alirken Mevlevilikte adi mukabeleye karsilik gelmistir. TGm
tasavvuf ehlince benimsenen sema, kisiyi Allah’a wulastiran ve Allah’in
yuceligini kalbinde hissettiren dini bir vasita olarak goértilmeye baslanmistir.
Mevlevi musikisinin temel yap1 tasi olarak nitelendirebilecegimiz ney ve rebab
ise sema ayinine adeta nefes olup ona yoldaslik etmistir. Ozellikle ney,
tasavvufta yuklendigi misyon tesiriyle asirlardir insan dimaginda yer ederek
adeta nesilden nesile aktarilan musikinin en 6nemli aracisidir. Bu calismada
Mevlevi musikisi ayin, sema, ney ve rebab cercevesinde genel hatlariyla
incelenecek, sonuc¢c bolimuinde ise Bahar-1 Efkar divanindan ilgili maddelere
ornek beyitler verilecektir.

Anahtar kelimeler: Musiki, Ayin, Sema, Ney, Rebap.

* Bu makale “Kegecizade izzet Molla’nin Bahar-1 Efkir Divaninda Mevlana ve Mevlevilige Dair Unsurlar” adli Yiiksek Lisans
tezinden tretilmistir.
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KECECIZADE iZZET MOLLA’S BAHAR-I EFKAR DIVAN IN THE MEVLEVi
MUSIC

Abstract

As an artistic process, music is a branch of fine arts that has been apioneer in
Eastern and Western societies for centuries. Anyart branch hasn’t influence
the human spirit directly as much as music. Mevlevi music in the religious
music in the light of the rituals compused with rebap, ney has special place in
the forms of Turkish religrous music. While the sema takes place in almost
every tariqat, it corresponds to the name is mukabele. The sema adopted by all
sufizm has been as a religious means that brings the person to Allah and
makes the glory of Allah feel in his heart. Ney and rebap which we can
describe as the basic structure of the Mevlevi music to the sema breath the air
have literally nourished the heaven and companions it. Especially ney is the
most important mediator of music which has been transformed from
generation to generation by taking place in human life for centuries by its
mission effect in mysticiszm. In this study it will be examined in the frame of
Mevlevi music rite, sema, ney and rebap. In conclusion section the sample
terms will be given related to the things above (rite, sema, ney and rebap) from
Bahar-1 Efkar Divan.

Key words: Music, Rite, Welkin, Reed Flute, Rebap.
1. Giris

Mevlevi musikisi, Mevlana Celaleddin-i Rimi adina kurulan Mevlevi tarikatina 6zgii
tasavvuf musikisinin adidir. Zamanla kurumsallasan ve her anlamda hayatta kendine yer edinen
Mevlevilik, musikisiyle de kisa siirede genis kitlelerde yanki bulmustur. Mevlevi tarikatini disarida
tutarak, Tiirk musikisinden bahsetmek olduk¢a zordur. Tesiri yiizyillardir Islam cografyalarinda
goriilen Mevlevilik, yalnizca tarikat igerisinde benimsenen edep ve adablar ile degil, goniilleri
kusatan musikisi ile de kiymete deger bir tarikattir.

Mevlevi tarikatiyla ismi ¢cokg¢a anilan Kececizade Izzet Molla, eserlerinde Mevlevilikle ilgili
pek cok malzemeye yer vermistir. Bu yoniiyle Bahar-1 Efkar divan1 da Mevlevi musikisi alaninda
incelenmesi gereken bir eserdir. Bu makalede, 6ncelikle Kegecizade Izzet Molla’nin yasamina ve
eserlerine ana hatlariyla deginilecek, sonrasinda Mevlevi musikisinin tarihi gelisim seyri ayin,
sema, ney ve rebab kavramlari ¢ercevesinde anlatilmaya calisilacak ve Bahar-1 Efkar’ dan alinan
ornek beyitler islenecektir.

2. Kececizade Izzet Molla Hayati ve Eserleri

Divan siirinin XIX. yiizyildaki son temsilcilerinden olan Izzet Molla, 1786’da Istanbul’da
dogmustur. Sairin asil ismi, Mehmed Izzet’tir. Babasi, I. Abdiilhamid devri kazaskerlerinden,
Kegecizade lakabiyla bilinen Salih Efendi’dir. Kii¢iik yasta babasini kaybeden Izzet Molla,
enistelerinin yaninda biiyiir, babasi ve dedesi gibi ilmiye meslegine girer. Kececizadeler, bu
yoniiyle devlet kademesinde adindan sz ettiren bir ailedir. Eglence hayatina diiskiinliigli nedeniyle
miiderrislikten uzaklastirilan Izzet Molla, bir siire sonra intihara tesebbiis eder, ancak tesadiifen
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kurtulur. Hayatin1 kurtaran Hangeri Bey vasitasiyla, saray kethiidasi Halet Efendi ile tanisir. Bu
tanigma hayatinda yeni baslangiglara agilan bir kapt olmustur (Okeu 2001, 561).

Sair, Halet Efendi ve ¢evresinin yardimiyla Bursa miifettisligi, Galata kadilig1 gibi bir¢ok
devlet kademesinde gorev almistir. Zekasi, zarafeti, sahsi meziyetleri de kendisi i¢in sunulan
imkanlar1 kolaylastirmistir. Halet Efendi’nin dostlugu ile baslayan ikbali, onun azledilmesi ve idam
edilmesiyle son bulmustur. Aralarindaki yakinlik miinasebetiyle Izzet Molla da Kesan’a siiriilmiis,
dostlarmin araya girmesiyle affedilmistir. Bir yil kadar Kesan’da siirgiinde kalan Izzet Molla,
sonrasinda Istanbul’a donmiistiir. Kisa siire sonra II. Mahmud’ un tevecciihiinii kazanarak Mekke
kadiligina getirilmistir (Tanpinar 2006, 91-92).

Bir yi1l kadar Mekke kadiligi gorevini siirdiiren sair, 1826°da Istanbul’a gelerek Istanbul
payesini aldi. 1827°de Haremeyn Miiftlisii oldu ve hemen akabinde eyalet defterlerini tevzi
miifettisligine yiikseldi (Biilbiil 1989, 14).

1828’de Mora’da c¢ikan isyan neticesinde, tekrar baslayan Osmanli-Rus savasina karsi
oldugunu dile getirici bir layiha yazan Izzet Molla, bunun neticesinde Sivas’a siirgiine gonderilir.
Siirgiin sirasinda af fermani ¢iksa da Izzet Molla burada vefat eder ve Sivas’taki Garipler
Kabristani’na defnedilir. Bulundugu kabristanin park yapilmasi kararlagtirilinca sairin kemikleri
Istanbul’a getirilir (Biilbiil 1989, 14-18-19-20).

Kececizade Izzet Molla, yasadig1 devri dolduran insanlardandir. Siirlerinde o devrin sanat
modalariyla Mevlevi ilhaminin 6znelligini hos bir tarzda birlestirmistir (Tanpinar 2006, 93). Siirinin
kaynaklar1 arasinda Mevlevilik ve nazirecilik gelenegi basta gelmektedir (Okgu 2001, 561). Necati
Bey, Fuzili, Fehim-i Kadim, Koca Ragip Pasa, Nedim, Enderunlu Vasif nazire yaptig1 sairler
arasindadir. Mevlana’ya olan hayranligini her gazelinin makta beytinde dile getiren izzet Molla’nin
divaninda da gazelleri en ¢ok tanzir edilen isim Seyh Galib’ dir (Ceylan ve Yilmaz 2005, 35).

[zzet Molla’nin edebi kisiliginin sekillenmesinde okumay1 seven ve yeni fikirlere, soylemlere
acik olan mizac etkili olmustur. Sair, yenilesme fikrine sicak bakmakla birlikte estetik duygularin
temellendigi klasik siir anlayisindan da kopmamustir. Geride gozlemlerinin, bilgi birikiminin ve
tecriibelerinin vesikasi niteliginde bir divan, bir divange, hala devlet adamlarina rehber olabilecek,
devlet yonetimiyle ilgili diisiincelerini anlattigi bir “Layiha” ve siirgiin hayatinin sair bir devlet
adaminda uyandirdig: izleri realist bir sekilde anlatan “Mihnetkesan” adli bir mesnevi birakmistir
(Ceylan ve Yilmaz 2005, 27-29).

Tiirk edebiyatinin en kapsamli divanlarindan olan Bahar-1 Efkér, Seyhiilislam Arif Hikmet
Bey’in tesvikiyle 1825°te tertip edilmistir ve 1839°da Bulak’ta basilmistir. Naat-1 serifle baglayan
divan, dini muhtevali 7 manzum hikaye ile devam eder ve devaminda kasidelere gegilir. Divan
icerisinde 40 kaside, 319 tarih manzumesi, 544 gazel, 14 tahmis, 4 tesdis, 2 tesbi‘, 1 terci‘-i bend, 1
muhammes, 1 sakiname, 79 manzume, 1 bahr-1 tavil, miifredler, azade beyitler, misralar ve 7 tane
manzum hikdye mevcuttur. Divanda Mevlana, Mevlevi biiylikleri ve Mevleviler hakkinda
manzumeler bulunur. Bu manzumelere ek olarak her gazelin sonunda genellikle Mevlana’nin kimi
gazelde de Mevlevi biiyiiklerinin adi anilir (Ceylan ve Yilmaz 2005, 37).
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Seyh Galib’ in tesiriyle yazilan sembolik isimlerle ilahi askin anlatildigi Giilsen-i Ask ise,
sairin eski ask hikayelerinin ve kahramanlarinin konu edildigi kiiclik bir mesnevisidir (Tanpinar
2006, 94). Divan-1 Hazan-1 Asar, sairin Sivas siirgiiniinde yazmis oldugu elli ii¢ sayfalik ufak bir
divandir. Nazimda adindan sdz ettiren izzet Molla’nin mensur eserleri de bulunmaktadir (Okgu
2001, 562-563).

Sairin, Bursa miifettisligi sirasinda Ismail Mekki Bey’in kiz1 Hibetullah Hanimla evlendigi;
Resat, Sedat, Murat ve Fuat isminde dort erkek ¢ocugu oldugu bilinmektedir (Ceylan ve Yilmaz
2005, 16).

3. Mevlevi Musikisi

Insanlar1 diger canli tiirlerinden ayiran yegane &zellik diisiinme vasfi degildir. Estetik ve dini
duygular da sadece insana mahsus olan, ona hususiyet ve ayricalik kazandiran vasiflardir (Uludag
2015, 11). Zamanla tasavvuf ekollii mahiyetine biiriinen tarikatlar, Allah’a ulagsma yolunda giizel
sanatlarin tiim dallar1, 6zellikle de siir, dans ve musikiyi kendilerine rehber edinmislerdir.

Musikinin yardimiyla ruhlarin arindirilmasi anlayisi, ¢esitli din ve tarikatlarda uygulanan dini
ritliellerin giiglii bir aract olmustur (Top 2001, 79). Tasavvuf kiiltiirii icinde 6zellikle Mevlevi
tarikatinda musiki, kisiyi ruhi coskunlukla dolduran yardimci motifler arasindadir (Seyhan 2006,
10).

Dini hususiyet bakimindan musiki, dini ve ladini olmak {izere iki kategoride incelenir. Ladini
musiki, dini olmayan musiki tiiriinii temsil ederken dini musiki, dine dayanan lahuti sesleri temsil
eder (Ozisik 1963, 61). Mevlevi musikisi ise, dini musikinin tasavvuf musikisi baghiginda incelenir
(Kiigtik 2007, 377).

Zamanla kurumsallasip tarikat haline gelen Mevlevilik, musikisiyle de kisa siirede genis
kitlelerde yanki bulmustur. Mevlevi musikisi, hissettirdigi mana acisindan kisiye, yaratilisindaki
gayeyi animsatan ve goniillerde ruhi coskunluk tezahiir ettiren bir musikidir.

Mevlana, hayata bakis acisi ve savundugu diisiinceleri Ozellikle {i¢c estetik unsurla
aciklamistir. Bunlar: Ask, musiki ve raks (sema) (Golpinarli 1952, 212). Sultan Veled tarafindan,
babas1 Mevlana’nin fikri kaideleri tizerine kurulan Mevlevilik, Tirk miiziginin gelismesinde ve
kokli bir tarihe sahip olmasinda 6nemli islevlere sahiptir. Tiirk miizik tarihine bakildiginda ismi en
once zikredilen bestekarlar, devrin konservatuvarlar1 olan Mevlevi dergahlarinda yetismis; basta
ayin-i serifler olmak tiizere sayisiz eserler bestelemislerdir (Kilingarslan 2006, 1). Tiirk musikisine
uygun nota tertip eden Abdiilbaki Nasir Dede’den; bu sanati, “sonometre” iizerinde matematik
oOlgiileriyle inceleyen Ataullah Dede’ye kadar pek ¢ok ismin bu dergéhlarda yetistigi bilinmektedir
(Yondemli 2007, 326).

3.1. Ayin ve Sema

Mevlevi musikisinin teorik kismini ayin-i serifler, pratik kismini ise sema olusturur. Sozliik
anlami itibariyle Farsca toren, merasim, usul anlamlarini igeren ayin; zikir ve sema sirasinda
okunmak tizere ¢esitli makamlarda bestelenen eserlerdir (Cebecioglu 2004, 70).
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Mevlevi ayinlerinin giifteleri 6zellikle Mevlana, Sultan Veled ve Ulu Arif Celebi’nin gazel ve
rubailerinden secilen parcalardan olusmaktadir (Golpmarlt 2018, 422). Abdiilbaki Golpinarli’ ya
gore Mevlevi ayinleri, kuruluslarinin genisligi itibariyle abidevi eserler arasinda olup dort selamdan
ve ¢esitli usullerden meydana gelmektedir (Golpinarli 2018, 426-427). Ayinlerin en sanatli ve en
genis boliimlerini ise tgilincii selamlar olusturur. Bu bdliimde usul geckileri ve carpici makam
geckileri dikkat ¢eker (Cevikoglu 2012, 95). Nilgiin Agik, doktora tezinde bestekari bilinen ilk
ayinin, Kiicek Dervis Mustafa Dede’ye ait “Bayati Ayini” oldugunu belirtir. Bunu Itri’nin, Segah
ayini ile Nayi Osman Dede’nin ¢argah, hicaz, rast, ussak ayinleri takip eder (A¢ik 2002, 82).

Semanin ayin olarak icra edilmesi ile Mevlevi musikisi tim hususiyetleriyle sekillenmeye
baglamistir. XVIL ylizyila kadar Mevlevilerde Huseyni, Diigdh ve Pen¢gdh makamlarindan ve ilki
devr-i revan, ikincisi ve {iglinciisii devr-i revan-1 hindi usuliine gore bestelenmis {i¢ ayin mevcuttu
(Golpinarl1 2018, 419). Bu ii¢ ayin, Mevlevilerce “ayin-i kadim” adiyla zikredilmistir. XVIII. asra
gelindiginde ise Tiirk musikisinin en mithim bestekarlarindan Buhurizade Mustafa Itri’nin, Mevlevi
dergahlarinda okunmak {izere naat besteleyerek, Segdh makaminda bir ayin meydana getirdigi
bilinir (Ergun 1942, 19-128-130).

Osmanli musikisinin zirvede oldugu XVIIIL. ve XIX. yilizyillarda Mevlevi musikisi de saray
erkaninin ozellikle III. Selim’ in ve II. Mahmud’ un destegiyle kisa siirede zirveye ¢ikmistir. XIX.
yiizy1l oncesinde toplam bestelenen ayin sayisi on ii¢ ile sinirl iken sadece XIX. yilizyilda, kirk iki
Mevlevi ayini birden bestelenmistir (Tanrikorur 2003, 30). Ayin besteciliginde XIX. yiizyl,
Mevlevi musiki agisindan en parlak donemdir (Kiigiik 2000, 336).

Miizikolog Yilmaz Oztuna’nimn, kaynaklardan aktardig: bilgiye gére bugiine kadar yiiz otuz
bes ayin bestelenmistir ve bunlardan elli biri Sadettin Arel’e aittir. Ayin bestekarlar1 arasinda Zekai
Dede, Osman Dede, Ahmet Aga, Hafiz Seyda, Ismet Aga, Ahmet Avni Konuk, Kiinhi Abdiirrahim
Dede, Hasim Bey, Ahmet Irsoy isimleri de zikredilir (Oztuna 2000, 26). Mevlevihanelerde sema
torenine eslik amaciyla ¢alinan Mevlevi ayinleri, UNESCO tarafindan 2005 yilinda “Insanlhiga Ait
Sozlii ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras Basyapit1” olarak ilan edilmistir (Cevikoglu 2011, 1).

Mevlevi musikisinde sairler, beyitlerinde isledikleri ayin ve sema kavramlarini bir biitiin
halinde bizlere sunarlar. Bu dizelerde, sema eden kisinin cezbe halinde devretmesi resmedilir.
Semanin bu denli tesirli olmasinda elbette ki bestelenen Mevlevi ayinlerinin etkisi biiyiiktiir.

Sema, sozliikte isitmek anlamina gelir. Terim anlamiyla ise musiki nagmeleri dinlemeyi,
dinlerken vecd halinde raks etmeyi (donme) igerir (Gdlpinarli 1963, 48). Sembolik anlamda
tarikatlarda kullanilan sema ise, kdinatin olusumunu, insanin alemde dirilisini ve Allah’a duyulan
ask ile devretmesini ifade eder (Cevikoglu 2012, 63).

Tarihi ¢ok eskilere dayanan sema, tarikatlarin dogus evresinden evvel de insanlarda goriilen
bir davranis sekliydi. Eski Misir’dan gilinlimiize birgok yer ve cagda yapildigi bilinen danslar,
gokyliziinlin donmesiyle iliskilendirilerek kategorize edilir (Artam 2007, 65). Fuat Yondemli de
sema ile gokylizii hareketleri arasinda benzerlik kurarak diinya ve gezegenlerin hem kendi etrafinda
hem de giinesin etrafinda donmelerini, semazenlerin devrine benzetmistir. Nitekim semazenler de
hem kendi etraflarin1 hem de bulunduklar1 meydani devrederler (Yondemli 2007, 226).
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Islamiyet’in ilk devirlerinden beri zikrederken devretme yahut vecdini donerek tezahiir etme
her tarikatta mevcuttu (Duru 1952, 183). Bu bakimdan Rufailik, Kadirilik, Halvetilik, Mevlevilik,
Kiibrevilik ve Naksilik gibi genis kitlelerce muhatap bulmus tarikatlar arasinda farklilik yoktur
(Uludag 1976, 355).

Mevlevi tarikat literatiirlinde de ayni anlamlar1 igeren sema, devir geleneginin Mevlevilere
Ozgii seklidir. Semazenlerin ibadet nazariyla baktiklar1 sema ayinleri, musiki ve ritim esliginde
sagdan sola dogru, kalbin etrafinda devrederek icra ettikleri bir gelenektir (Top 2001, 78). Mevlevi
semast, kisinin i¢indeki aski ve coskunlugu giin yiiziine ¢ikarmaya, diinyevi ugraglarla yorulan
ruhlar1 huzura kavusturmaya ve ilahi gerceklerin tezahiiriine imkan veren bir ayindir (Arpagus
2009, 232). Ruhsal ve estetik giizelligi olan sema ayinini sadece bi¢imle ve teknikle iligskilendirmek
hatalidir. Musikinin de tesiriyle mana kazanan her figlirde ruhun bedene bir mesaj verdigi agikardir.

Sema, Mevlana ile belirli bir olgunluga kavusarak tiim insanliga hitap etmistir (Mutlu 2007,
187). Mevlevilikte ilk sema ayinleri, Kur’an-1 Kerim okunmasi ile baslar; Mevlana ve Sultan Veled’
in gazellerinin okunup serh edilmesiyle devam eder ve sema ile sonlanirdi (Artam 2007, 70). Bu
ayinler, Mevlana’nin ders verdigi medresede, Hiisameddin Celebi’nin evinde, Ilgin’da devrin ileri
gelenlerinin evlerinde yahut Sadreddin Konevi’nin medresesinde icra edilirdi (Karatas 2008, 143).

Sema adiyla zikredilen Mevlevi ayininin resmi adi “mukabele-i serif” tir. Glindiizleri 6gle
namazindan sonra, geceleri de yatsidan sonra mukabele yapildig1 gibi hususi glinlerde de mukabele
icra edilirdi. Kandil geceleri, Ramazan ve Kurban bayramlarinin arefe giinii aksamlart bu giinler
arasinda siralanabilir (Golpinarlt 2018, 340). Zamanla cesitli kaidelere gore icra edilen sema ayini,
dort selam ve bir devr-i velediden ibaretti. Sema etmeye, devr-i Veledi ile baslanir. Devr-i Veledi,
seyh onde digerleri seyhin ardinda, ism-i celal okunarak semahanenin {i¢ kere devredilmesiyle
yapilirdi. Devr-i Veledi’den sonra mutribin ayin okumaya baslamasiyla canlar, hirkalarini ¢ikararak
sira halinde seyh postunun Oniine gelerek seyh ile karsilikli niyaz ederler ve seyhin elini dperler.
Seyh de egilerek niyaz eden canin sikkesini 6per. Bundan sonra semaya giren canlar kollarini
capraz vaziyetten kurtararak iki kolunu yukariya dogru kaldirir ve diiz bir sekilde acar. Sag eli dua
vaziyetinde yukariya agik, sol eli asagi sarkik olan semazenin basi sag tarafa egik ve yiizii ise
tamamen sola cevrilmis vaziyette devretmeye baslar. Dort bolimden olusan mukabele, her bir
selaminda belirli ayin pargalari ¢alinarak yine bu sekilde icra edilirdi (G6lpinarl 2018, 344-345).

Ancak Nurettin Topgu, bu kaidelerin Mevlana’nin semasinda gegerli olmadigini savunur. Ona
gore Mevlana, herhangi bir esasa baglh kalmaksizin sema ederdi. Onun semast hissi bir sevincin
ritmik hareketlerle tezahiir etmesinden degil, ruh ve beden uyumundan kaynaklanirdi. Yazar bu
durumu tipki namaz kilan bir kisinin rilkGi ve secde hareketlerinde oldugu gibi ruh kuvvetinin
viicudu harekete gegirmesi diisiincesiyle 6rneklendirir (Topcu 1974, 14).

Semanin adab ve erkdna uygun olarak Mevlevi tekkelerinde ne vakit bir ayin olarak icra
edilmeye basladig1r bilinmemektedir. Abdiilbaki Gdlpinarli, sema ayin ve erkaninin 1460°ta vefat
eden Pir Adil Celebi zamaninda son seklini aldigini bildirir (Golpnarl 2018, 352).

3.2. Ney ve Rebap
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Mevlevi musikisinin Mevlana ile 6zdeslesmis enstriimanlarindan biri ney, digeri rebaptir. Her
iki musiki aleti de Mevlana’nin yasam yolculugunda olduk¢a &nemlidir. Onun coskun ruhunu
anlatmada, yasadig1 kederli olaylarda gonliiniin iizlintlisiinii, arayisin1 ifade etmede ney ve rebap
onemli rol oynar.

Yiireklere dokunan tmisiyla Mevlevi musikisinin en Onemli miizik aleti olan ney,
Mevlana’nin musiki ve sema diisiincesinin merkezinde yer alir. Kendisine yiiklenen ¢esitli anlamlar
dolayisiyla Mevlana ve Mevlevi dervisleriyle adeta 6zdeslesmistir (Yondemli 2007, 325).

MO 5000 yillarindan itibaren kullanildig: bilinen ney, adim1 Siimerce “kamis” anlamina gelen
“na” sozciiglinden alir ve daha ziyade dini duygular ¢agristirir (Cevikoglu 2012, 133). Ney, XIII.
yiizyildan itibaren Hz. Mevlana ile Tiirk toplumunda tasavvufun sembolii haline gelmistir.
Mevlana’nin fikri aleminde ¢esitli zorluklardan gecerek insan-1 kamil mertebesine ulasan kisiyi
sembolize eder. Asil vatanindan koparilip bu diinyaya gelen insanin aslini1 ararken ¢ektigi sikintilar
ile neyin olusum evresi birbirine benzetilmistir. Bu yoniiyle ney, benzi sararan, bagr1 delik desik
edilen, koparildig1 yerin hasretiyle inleyen ve tiim insanliga sirlar fisildayan bir dosttur (Cevikoglu
2012, 133).

Mevlana’nin diinyaca {inlii eseri Mesnevi’ de ilk on sekiz beyit, ney ekseninde sekillenir. Ney
sazinin Mesnevi’ de yer almasi, vatanindan koparilan bir ruh olarak sunulmasi ve insan-1 kamil
yolunda yiiriiyen kisiyi isaret etmesi neyin kutsiyetine artilar katmistir (Ustiiner 2007, 212).

Ney, tarikat i¢erisinde onemini giderek artirmig, sema ayinlerinin vazgecilmez unsuru haline
gelmistir. Osmanli sarayinda icra edilen musiki toplantilarinda da ney sazina ilgi gosterildigi bilinir.
Mevlevi Yusuf Dede’nin IV. Murad devrinde sarayda yer aldigi, saray cariyeleri arasinda ney
ogrenenlerin, neyzenlerin bulundugu bilinmektedir (Erguner 2002, 32).

Mevlevi musikisinin ney ve kudiim ile birlikte bir diger 6nemli saz1 da rebaptir. Diinyanin en
eski yayli saz1 olan rebabin ismine, insanliga gonderilen kitaplarin ilk ikisi olan Tevrat ve Zebur’da
rastlanir (Sevis 1983, 61).

Mevlana ile Horasan’dan Anadolu’ya geldigine inanilan rebap, Mevlevi kiiltiirii blinyesinde
geliserek tarikat ehlinin ilgisini ¢ekmistir. Ancak Mevlana’nin rebaba gosterdigi alakaya
cevresindekiler ehemmiyet vermemistir. Rebaba duyulan ilgi, Sultan Veled, Ulu Arif Celebi ve bazi
derviglerle sinirli kalmistir (Pakalin 1993, 518). Rebap, Meragi’ ye gore genellikle Isfahanlilar
arasinda ve Fars’ta ragbet gormiistiir. Cogunlukla ti¢ veya dort ¢ift tel takilmakla birlikte bazen de
bes cift tel takildigi olurdu (Bardak¢i 1986, 104). XIII. yiizyilda Anadolu’da dort telli “Arap
Rebab1” ¢aliniyordu; Mevlana’nin emriyle rebaba iki tel daha eklenerek tel sayisi altiya ¢ikarilmigtir
(Oztuna 2000, 381-382). Nilgiin A¢ik, rebabin seklen manasini sdyle izah etmistir: “Alt1 koseli
rebabi, Mevlana Sems’in vefatindan sonra viicuda getirmis olup, kdselerinden biri doguyu, biri
batiy1, biri kuzeyi, biri giineyi, biri gogi, biri yeri gostermektedir. Boylelikle dort yon, gokleri ve
yeri kaplayan ses ve sesin yonettigi raks(sema) rebapta yansimistir” (Agik 2002, 80).

Zamanla kullanim1 yalnizca tasavvuf cevresiyle siirli kalan rebap ile ilgili Sultan Veled’ in

de aynmi adli bir mesnevisi vardir. Abdiilbaki Golpinarli, bu mesnevinin, “Rebabin aglayip
inlemesinden agka ait yiizlerce ¢esit niikteler dinleyin” mealindeki
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Bisnevid ez-nale vu bang-i rebab
Niikteha-y1 1gk der sad gline bab
(Askin inceliklerini ney ve rebaptan yiiz tiirlii babda dinleyin!)

beytiyle basladigi i¢in “Rebab-name” adiyla anildigini nakleder (Golpinarli 2018, 60). Ayrica
ney ile rebab1 karsilastiran Sultan Veled, yalnizca kamistan yapilan ney sazinda bir ¢esit inleme
oldugunu belirtir. Oysa rebabin olusumunda agag, deri, kil, demir gibi maddeler vardir. Bundan
dolay1 rebap, ney gibi tek bir feryadin degil birden ¢ok feryadin sesi olmustur (Golpinarl 2018, 59).

4. Kececizade izzet Molla’nin Bahar-1 Efkar’inda Mevlevi Musikisine Ornek Beyitler

Sairlerin dizelerinde sema konu edilirken, daima kendinden ge¢gme ve cezbe i¢inde olma hali
resmedilir. Semanin bu derece kuvvetle devredilmesinde, terenniim eden Mevlevi ayinlerinin etkisi
biyiiktir. Asagidaki beyitte deginildigi gibi Mevlevi ayinlerinin dinleyenler iizerinde meydana
getirdigi ruhani nese ile coskuyla devredilen sema ayininden bahsedilmektedir:

Ta‘agsuk eylemis ayin-i Pire devr ederek
Hikayet etmededir yana yana pervane (Bahar-1 Efkar, G.9/596)
(Pervane donerek pirin ayinine asik oldugunu yana yana anlatmaktadir.)

Mukabelenin iki dnemli unsuru vardir. Bunlardan ilki donerek yapilan sema, ikincisi ise
semaya eslik etmek amaciyla ¢alinip sdylenen ayin-i seriflerdir. Bu beyitte Mevlevi ayini, deruni bir
vecd iginde insani mana alemine yiikselten, hakikati hakikat gozleriyle goriip inkara mahal
birakmayan bir araci olarak goriiliir:

Hakikat didesiyle gorseler ayin-i Monlay1
Derfin-1 miinkiranda Izzeta inkar kalmaz hig (Bahéar-1 Efkar, G.8/379)

(Ey Izzet! Monla’ nin ayinini hakikat gozleriyle gorseler, en bilyiik inkarcilar bile inkarda
bulunmaz.)

Mevleviligi cesitli esaslar temelinde tarikat haline getiren Sultan Veled’ in, sema ayinlerine
yenilik getirip getirmedigi hususunda farkli bilgiler mevcuttur. Ancak seklen sema degisse de
oziinde tipki1 Mevlana devrinde oldugu gibi coskuyla sema yapmaya devam edilmistir. Asagidaki
beyitte Sultan Veled devrindeki ayinlerden bahsedilmektedir. Parlak 151k (Allah’in nuru) etrafinda
pervanelerin yani semazenlerin coskuyla sema etmesi anlatilir:

Vermede pervaneler devr-i Veled’den nisan
Etmededir sevkle sem*-i fiirizan sema* (Bahar-1 Efkar, G.3/489)
(Pervaneler Sultan Veled devrinden izler vermekte. Parlak mumlar sevkle sema etmektedir.)

Stileyman Uludag, sema sirasinda hissedilen vecdin, insana ruhi coskunluk katmasi
neticesinde kiside benzersiz héllerin zuhur ettigini sdyler. Bu coskunluk ile dolup tasan sufilerin
bazilarinin sema esnasinda ayaklarinin yerden kesildigini ve havada hareket halinde olduklarini
aktarir (Uludag 2015, 214-215). Sevkle yapilan sema ayinine 6zel bir kiyafetle gelen dervislerin
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vecde geldiklerinde iizerindeki hirkalart attiklar1 yahut pargalayip firlattiklari sdylenir. Bu duruma
benzer bir sdylem, izzet Molla’nin beytinde de goriiliir. Tennure, etek kismi genis olan semazen
elbisesidir. Beyitte bu genislige vurgu yapilarak, semanin etkisiyle tennurenin adeta ay1 ¢evreleyen
halka seklini almasi anlatilir:

Sema“‘ ede o sehin sevki ile ta kim ola
Felekde halesi tenniire mah-1 tabana (Bahar-1 Efkar, Tar.11/246)
(O sahin (tesiriyle) Oyle bir sema etsin ki halesi gokyiiziindeki parlak aya tennure olsun.)

Sema etmenin haram mi1 yoksa helal mi oldugu yoniinde uzun siiren tartigmalar yasanmustir.
Bazi ziimreler semay1 haram gorlip yok sayarken, bazi ziimreler ise Allah’1 anarak devretmeye
devam etmistir. Neticede ulema ve mutasavviflar arasinda musiki ve semanin helal olup olmadigi
konusunda fikir birligi saglanamamistir. Ancak tasavvuf yolunun yolcular1 coskuyla sema yapmaya
devam etmislerdir:

Men* ederlerken sema‘1 var kiyas et zevki kim
Raksa girdi sevk u sadiden giirth-1 ‘aliman (Bahéar-1 Efkar, Tar.4/287)
(Alimler toplulugu semay1 yok saymalarina ragmen sevk ve sevincten raksa girdi. Keyfe bak!)

Tarikat topluluklari igerisinde, musiki ve semanin, zikir meclislerinde bir vecd unsuru olarak
yer almasi, Mevlana oncesi donemde de goriilmektedir. Mevlana devrinde bir sistem dahilinde
olmasa bile onceden belirlenmis zamanlarda sema yapildig1 bilinmektedir (Golpinarl 2018, 422).
Asagidaki beyitte de sema ayininin Onceki devirlere dayanan tarihinden bahsedilir:

Mevlevi olmasa gerdiin eder mi devran
Sand1 miinkir ki bu ayin ola bu dem muhdes (Bahar-1 Efkar, G.7/375)
(Diinya Mevlevi olmasa déner miydi hig! Inkar edenler, bu ayinin bu zamanda olustugunu santyor.)

Ayine Oncelikle Itri’nin naat-1 serifi ile baslanir. Sonrasinda neyzenbasinin okuyacagi ayine
uygun taksim yapilir. Taksimden sonra semazenler, sema etmeye baslar. Sema sirasinda ayin-i
serifler okunur. Ayinden sonra kisa bir saz eseri ¢calinir. Kudiim esliginde kisa bir saz parcasi daha
caliir. Devaminda Kur’an-1 Kerim okunarak ayin, dua ile bitirilir. Kisaca 6zetlenen ayin erkani bu
beyitte de konu edilmistir:

Uyar m1 ndyina bir padisahin sit-i kdntinu
Der-1 Monlaya gel ayin Ui erkan gormek istersen (Bahar-1 Efkar, G.6/526)

(Bir padisahin kanununun soéhreti onun neyine uyar mi? Ayin (nasil yapilir) gérmek istersen
Monla’nin kapisina gel!)

Kuru bir vaziyette kamigliktan koparilan ney, iiflendik¢e ve nefes buldukca asli vatanindan
koparilmanin feryadini disar1 duyurur. Bu yoniiyle ney ile insan birbirine benzer. Insan da elest
bezminden koparilarak gurbet diyar1 olan bu diinyaya gonderilmistir. Birgok insan bu gergekleri
bilmesine ragmen Mevlana’y1 elestirmis ve onun yolunu tercih etmemistir. Ney ise bir kamig
oldugu halde Mevlana’nin himmetini duyarak ona intisap etmistir:
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Bir kamigken zahida duymus sada-y1 himmetin
Intisab etmis Cenab-1 Hazret-i Monlaya ney (Bahar-1 Efkar, G.4/629)
(Ey zahit! Ney, bir kamigken (onun) yardim seslerini duymus, Hz. Mevlana’ya intisab etmis.)

Ney calana “nayzen” yahut “ney-zen” denir. Arapgada “nayi” olarak telaffuz edilen bu s6zciik

eskiden Tiirk¢ede de kullanilmistir. Osmanli devrinde “nayi” mahlasini alacak sekilde bu saza asik

olanlar ¢cikmistir. Seyh Osman Dede, bunlar arasindadir (Oztuna 2000, 298). Ney iistatlarindan
birini dualar esliginde daima anmak gerektigi asagidaki beyitte de islenmistir:

Mutrib ¢alip nevay1 yad eyle pir-i nayi
Peyveste kil du‘ayr amin-i kudsiyana (Bahar-1 Efkar, Tar.10/221)
(Ey ¢algic1! Makamui ¢alip neyin pirini hatirla! Meleklerin aminine duay1 daim kil!)

Neyin sesi, insanlara diger biitiin sazlarin sesinden daha yakici gelir. Nagmeleri dinlerken
gecmis vakitlerden siiziiliip gelen sufiyane bir hassasiyet hissederiz. Ney, derdi bol olanin
goniillerine sifa, matemlerine sevk asilar. Ask ehlini vecde getirir, kalbine huzur verir. Sair bu
dogrultuda neyin bu gibi 6zelliklerine, Mevlana neyi tasavvurunda deginmistir:

Nay1 devadir dil-i piir-gamlara

Demdemesi can katryor demlere

Sevk verir nagmesi matemlere

Verdi neva-yi tarab alemlere

Velvele-i gdhret-i Monla-y1 Rim (Bahar-1 Efkar, Mus.4/668)

(Hz. Mevlana’nin neyi dertli goniillere devadir. Sohreti nefeslere can, sesi matemlere nese verir.
Mevlana’nin s6hretinin yankisi alemlere sen ses verdi.)

Mevlana, Sems’in gelisi ile musiki esliginde sema ayinleri tertip etmeye baslamis ve ney
ayinlerin vazgegilmez pargasi halini almistir. Sair, ilk beyitte Hz. Mevlana’nin sema ayininden ve
neyden bahseder. Neyin nagmeleri, diinyaya adeta hakikat sirlarmi ifsa etmektedir. Ikinci ve iigiincii
beyitlerde ise Allah sirriyla inleyen ney sesinden adeta gonmiillere bir seker tadi geldigi ve birlik
anlayisini en giizel Mevlana neyinin duyuracag anlatilir:

GUs-1 hlisun var ise ayin-i Mevlanaya tut
Izzeta esrar-1 Hakki sdyliiyor diinyaya ney (Bahar-1 Efkar, G.5/629)

(Ey Izzet! Ney diinyaya Allah sirrini sdyliiyor. Dikkatle dinleme niyetindeysen kulagini Hz.
Mevlana’nin ayinine tut.)

Izzet bilemez sekker-i esrar-1 Huday:
Her kim ney-i Hiinkardan olmaz miitelezziz (Bahar-1 Efkar, G.6/396)

(Allah sirinmn tadimi Izzet bilemez. Higbir sey Mevlana’nin neyinden (gikan sesten) lezzetli
olamaz.)
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Nokta-i vahdet ki la‘l-i dilber-i mutribdedir
Nay-1 Mevlana bu esrari1 inan soyler yatur (Bahar-1 Efkar, G.7/413)
(Mutribin la’1 dudag ki vahdet (birlik) noktasidir. Inan ki Mevlana’nin neyi bu sirr1 séyler durur.)

Mevlevi musikisinde ney sazinin yaninda baska tiirli musiki aletleri de kullanilmustir.
Tambur, def, ¢eng bunlar arasindadir. Asagidaki beyitte, tamburun ilahi agk sirrim1 oncelikle ney
vasitastyla idrak ettigi goriiliir. Mevlana neyi ile tambur nagmelerinin géniillere zevk veren ilahi ask
sirrin1 agiga vurdugu belirtilmektedir:

Kulag1 nagme-i esrar-1 agka mahrem olmazdi
Eger kim almasaydi ndy-1 Monladan haber tanblr (Bahar-1 Efkar, G.6/425)

(Tambur eger Mevlana’nin neyinden haber almasaydi, kulagi ask sirrinin nagmelerine agik
kalmazdi.)

Nezihe Araz, bir bildirisinde Mevlana’nin rebab1 agk kaynagi olarak varsaydigini ve dostlarin
dostu olarak kabul ettigini soyler. Rebap nagmeleri de tipki ney gibi goniillerdeki hiizndi, iniltiyi
ag1ga vurur (Araz 1988, 236) :

Umid-i himmet ile mutribin-1 Monladan
Eninimi ederim nagme-i rebab gibi (Bahar-1 Efkar, G.12/633)
(Monla’nin ¢algicilarindan yardim timidi ile rebap nagmesi gibi inilerim.)

Hemen hemen tiim islam cografyasinda insa edilen, bilhassa Istanbul’da bulunan Mevlevi
dergahlari; misikinin pratik olarak egitimini veren ve pek ¢ok musiki iistadinin yetismesinde rol
oynayan musiki mektepleri olmuslardir. Izzet Molla, asagidaki beytinde Konya dergahindaki sema
toreninden kesitler sunmaktadir. Bu torenlerde defin vuruslariyla birlikte diinya matemindeki
sikintilar1 unutup, ney nagmeleriyle kendinden gegme durumu adeta resmedilmistir:

Matem-sardy-1 alemi gest etme ey goniil
Dergah-1 Pire gel calalim deff {i nay-11id (Bahar-1 Efkar, G.6/393)

(Ey gonil! Diinya saraymin mateminde gezinme! Pir’in dergdhina gel, def ve ney ile bayram
edelim.)

5. Sonug¢

Mevlevi miizigi gerek bestelenen ayinler, gerek bu pargalarin sekli tezahiirii olan sema ayini,
gerekse goniillere misafir olan hos tinilariyla musiki aletleri, bir biitiin halinde Tiirk musikinin
degerli birer yap1 tasidir. Bu calismada, Kegecizade Izzet Molla’nin Bahar-1 Efkar divami 6zelinde
Mevlevi musikisinin temel kavramlari incelenmistir. Bu kavramlarin tarikat igerisinde kabul
gbérmiis anlamlar1 beyitler yardimiyla anlatilmaya calisilmistir. Mevlana’nin fikri diislinceleri
iizerine kurulan tarikat, musiki nagmeleriyle de tiim insanlig1 kusatmistir. Onun musikisi agk, sevgi
ve giizelligin terctimesidir.

Kegecizade izzet Molla da bir Mevlevi 4181 olarak Mevlevi musikisinin temel kavramlarina
divaninda yer vermistir. Divanindaki beyitler incelendiginde onun bilingli olarak Mevlevi musikisi
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terimlerini kullandig1 anlasilmaktadir. Sairin musikiyi siirle bulusturan bu beyitleri, siirle musikinin
birbiriyle baglantisin1 géstermek acisindan 6nemlidir. Mevlana’nin sema, ney ve rebab etrafinda
sekillendirdigi musiki diinyas1 izzet Molla’da da karsihigin1 bulmus, sairin siirlerine ilham kaynag:
olmustur. Bu da Mevlevi musikisinin XIX. ylizyilda dahi etkili oldugunu goézler 6niine sermektedir.
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