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CEVDET CAGLA’NIN HiCAZ HUMAYUN TAKSIiMi ARSE KULLANIM
ANALIZi

oz

Keman 1700711 yillardan bu yana fiziki olarak bircok degisiklige ugramistir. Bu
degisiklikler ile birlikte kemaniler ve 6gretmenler yeni pozisyon teknikleri ve yay
teknikleri gelistirmistir. Gelistirilen bu teknikler zorluk derecesi ytuksek olan
eserlerin icrasinda kolaylik saglamistir. 16. ylizyildan itibaren Avrupali icracilar
tarafindan térenler ve eglenceler icin gelen Avrupal: icracilar, Turk kultirtine
kemani tanmitmistir. Il olarak Viol cesitlerinden Viola D’amore Tirk muziginde
kullanilmis ve Sine keman olarak adlandirilmistir. En son haliyle mtizigimizde
kullanilan keman Turk miuzigine klasik enstrimanlarimizdan daha sonra
katilmis olsa da Turk muziginde énemli bir yer teskil etmektedir. Yuzyillardir
gelistirilen yay ve diger keman tekniklerinden dolay: muizigimizde 6énemli bir yer
edindigi dtistnulebilir. Tirk muzigi keman icrasinin teknik gelisimi tizerine bir
keman metodu yazilmamistir. Ancak Bati muzigi keman metotlarindan
faydalanilmistir. Turk muizigi keman icrasinda kullanilan yay tekniklerinin
daha fazla gelistirilmesi icin keman icralarinin incelenmesi gerekmektedir.
Ancak eski keman sanatcilarimizin sag ve sol el tekniklerini gértiinttili olarak
inceleyebilecegimiz fazla kaynak bulunmamaktadir. Bu calismada, TRT
arsivinde bulunan Cevdet Caglanin Hicaz HUumayun taksiminin gérintdlt
videosundaki icrasinin yay kullanim analizi yapilmistir.

Anahtar Kelimeler: Keman, Yay, Cevdet Cagla, Hicaz, Taksim
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CEVDET CAGLA'S HICAZ TAKSIM BOW USAGE ANALYSIS
Abstract

The violin has undergone many physical changes since the 1700s. With these
changes, violinists and teachers developed new positioning techniques and bow
techniques. These developed techniques have facilitated the performance of
works with high difficulty levels. From the 16th century, European performers,
who came by European performers for ceremonies and entertainment,
introduced the violin to Turkish culture. As a province, Viola D'amore, one of
the Viol varieties, was used in Turkish music and was called Sine violin.
Although the violin used in our music in its most recent form was added to
Turkish music later than our classical instruments, it has an important place
in Turkish music. It can be thought that it has an important place in our music
due to the bow and other violin techniques developed for centuries. A violin
method has not been written on the technical development of Turkish music
violin performance. However, Western music violin methods were used. In order
to further develop the bow techniques used in Turkish music violin
performance, violin performances should be examined. However, there are not
many sources where we can visually examine the right and left hand techniques
of our old violinists. In this study, the bow usage analysis of Cevdet Cagla's
performance in the video video of the Hicaz Himaytn taksim in the TRT archive
will be made.

Keywords: Violin, Bow, Cevdet Cagla, Hicaz, Taksim

GIRIS

Keman “fiddle” olarak adlandirilan, yay kullanilarak ¢alinan telli bir ¢algidir. Yayl calgilarin
Orta Asya’dan ortaya ¢iktig1 yoniinde birtakim goriisler bulunmaktadir. Keman yay1 iizerinde
bulunan kil at kuyrugundan yapilmaktadir. Orta Asya’da At’in ¢ok kiymetli olmasi ve biitiin
unsurlarindan faydalanilmasi sebebiyle ilk olarak yayli sazlarin Orta Asya’da kullanilmaya baslandig:
ve Avrupa’ya kadar yayildigr diisiincesi hakimdir. Ayrica Cin’de bulunan “hu ch’in” isimli yayh
sazin Iran’da bulunan “kemantche”, Araplarda “rebab”, Orta ¢ag Avrupa’sinda “rebec” ve bu
enstriimanlarin sonuncusu “lira da gamba” gibi ¢algilar yayl sazlarin Orta Asya’dan yola ¢ikarak
Avrupa’ya kadar yayginlastigini gostermektedir. Yayli enstriimanlarin bu cografi yolculugu fiddle
enstriimaninin bir siire belirsiz olan gelisimi ile devam etmektedir. Ronesans doneminin baslamasiyla
fiddle iizerindeki degisim ve gelisim sonucunda karsimiza viol ¢esitleri ¢gikmaktadir. Tarihi kesin
olarak bilinmese de 16. yiizyilda “Viola da Gamba” ve “Viola da Braccio” bu viol ¢esitlerinin ilk
ornekleridir. Gamba dizler arasinda, broccio ise kol lizerinde ¢alinmaktadir. Birgok besteci violler
icin eser yazmistir. Viol ¢esitlerinden olan viola d’amore Tiirk miiziginde “Sinekeman” adiyla
kullanilmistir. Ronesans doneminde bulunan bu keman tiirleri ilk kemanin temel 6zelliklerine 6nemli
katkida bulunmustur. Kemanin iizerinde dort adet tel bulunmaktadir. Bu teller pesten tize dogru Sol,
Re La, Mi sesleri ile besli aralik olarak akort edilir. Bu besli aralikli akort Ilk olarak 1533 yillarinda
gorilmiistiir. Avrupa’da fiddle olarak bilinen ve daha sonra viol gesitleriyle karsimiza ¢ikan keman,
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16. yiizy1l Italyan kasabalarinda bulunan enstriiman yapim atdlyelerinde bugiinkii seklini almustir.
Andrea Amati ilk keman yapimcisi olarak bilinir. Antonio Amati ve Girolamo Amati, kemanin
gelismesinde 6nemli rol oynamistir. Amati kardeslerden sonra Gasparo da Salo yayl calgilarin
yapiminda biiyiik basar1 gdstermistir. Unlii keman yapimcis1 Antonio Stradivari Nicolo Amati’nin
ogrencisidir. Genel olarak bakildiginda, Stradivari’nin yasadigi yillar igerisinde 1116 adet civari
enstriman yaptig1 tahmin edilmektedir. Guarneri, Francesco Ruggieri, Jacob Stainer gibi isimler
keman yapiminda en bilinen keman yapimcilaridir (Apel 1960: 801-802). Keman Avrupa’daki
gelisim siireci sirasinda iilkemizde de goriilmeye baglanmistir. Gazimihale gore “XIII’ncii yiizyildan
beri Ceneviz ve Venedik mahallelerinin bulundugu istanbul, Trabzon gibi iki sehrin o zamanki
levantenleri arasinda Latin kemanlarinin ve en eski viol sekillerinin kullanilmis olacagi muhakkaktir”
(Gazimihal 1939: 80). Bu bahsedilen kemanin Viol g¢esitlerinden Viola D’amore oldugu
diistintilebilir. Tirk miiziginde ilk olarak kullanilan ve Sinekeman diye isimlendirilen kemanda Viola
D’amore’dur. Klavye altindan rezonans tellerinin gegtigi, kemandan daha biiylik olan bu yayh
enstriiman, zamanla yerini glinlimiizde kullanilan kemana birakmaistir. Tiirk miiziginde keman diger
enstriimanlarimiz gibi usta ¢irak yontemiyle dgretilmistir. Ik kullanilmaya baslandig1 yillar ve yakin
geemise kadar Klasik Bat1 miiziginde kullanilan akordun aksine Sol, Re, La, Re akordu kullanilmistir.
Farkli akortla kullanilmasina, usta ¢irak egitimi ile Ogretilmesine ragmen kisa zamanda Tiirk
miiziginde 6nemli bir yer edinmis ve maestro saz olarak kullanilmistir. Tiirk miizigine 6nemli
hizmetleri bulunan Sadi Isilay, Hakki Derman, Aslan Hepgiir, Nubar Tekyay, Haydar Tatliyay,
Cevdet Cagla kiymetli kemanilerimizden birkacidir. Bu kemanilerimiz arasinda besteci olanlar1 da
vardir. Bunlardan biri de Cevdet Cagla’dir. 1900 yilinda istanbul’da dogan Cevdet Cagla, sanatla
ugrasan bir ailede biiylimiistiir. Annesi Nazime Hanim piyano, babasi Esref Bey keman calar ve
ressamlik yapardi. Boyle bir aile ortaminda yetismesi Cagla’nin, miizige olan ilgisini ve begenisini
ortaya ¢ikardi. Kardesleri de ailenin diger tiyeleri gibi miizikle ilgili insanlardi. Bir kiz kardesi piyano
ve ud, diger kiz kardesi de ud ¢alard1 (Oztuna 1990: 191). Ev ortamlarinda gerceklesen miizik
toplantilar1 Cevdet Cagla’nin miizik ile ilk tamistig1 yillar olmustur. Miizikle ilgili ilk egitimini anne
ve babasindan almistir. Evdeki miizik toplantilarina 6nemli miizisyenlerde katilmistir. Komsular
Mustllu Hafiz Osman (1840-1920) da toplantilarda yer almis ve Cagla, Tiirk miizigi konusunda
ustalagmig, olan bu isimden ¢ok faydalanmistir. Toplantilarin disinda usil ve nazariyat konularinda
ozel ¢alismalar yapmistir (Ronal960: 325). Cevdet Cagla ilk keman dersini donemin en iyi keman
hocast olan Antonyadisten almis ve keman teknigini ilerletmistir. 1916 yilinda Maarif Vekaleti
tarafinda acilan sinavi kazanmis ve Berlin’e gitmistir. Lise egitimi ve keman egitimini tamamladiktan
sonra Tiirkiye’ye donmiis, yiiksek egitim icin Istanbul Yiiksek Ihtisas ve Ticaret Mektebine
baslamistir. Birgok kurumda keman icracis1 ve dgretmen olarak ¢alismustir. Ilk olarak Dariittalim-i
Musiki mektebinde nazariyat, keman ve repertuvar dersleri vermistir. 1926 yilinda Istanbul
Radyosunda keman sanatcisi olarak goreve baslamistir. Daha sonra 1938-1950 yillar1 arasinda
Ankara Radyosunda calismistir. 1950 yilinda tekrar Istanbul’a dénerek Istanbul Radyosunda
caligmistir. 1965 yilinda emekli olmasina ragmen koro sefi ve keman sanatcisi olarak ozel
sozlesmeyle calismustir. 1956 yilinda Bagdat konservatuvarinda 3 yil keman dersi vermistir. Ayrica
L.T.U Tiirk Miizigi Devlet Konservatuvarinda keman hocalig1 yapmistir. Cevdet Cagla sade ve temiz
bir keman {islubuna sahiptir. Bestecilik yoniinden dolay: taksimlerinde birbirini tamamlayan miizik
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ctimleleri bulunmaktadir. Bir¢ok taksim kayidi bulunmaktadir. Bu ¢calismada incelenecek olan Hicaz
Hiimay(n taksim bunlardan biridir.

YAY

Yayli ¢algilarda ses, “yay” denilen materyalin tellere siirtiilmesiyle elde edilir ve bu sebepten
dolay1 sag el keman egitiminde yay tekniklerinin 6gretilmesinde olduk¢a 6nemlidir (Giinaydin 2009).
Yayin gelisim siireci sirasinda daha kisa ve daha uzun yay kullanim1 daha az ya da daha ¢ok yay kili
ilave olmasi gibi birtakim denemeler yasanmistir. Keman yayi, miizikal stillerin ve dénemlerin
degismesiyle birlikte yap1 olarak disa biikiimlii halden ice biikiimlii hale dogru degisim gostermistir.
Buna ilave olarak 17. ylizyilin basinda, yay modellerinin ¢ok kisa oldugu diisiiniilmektedir.
Resimlerden elde edilen bulgulara gére 36 cm civart oldugu diisiiniilen yay ylizyil sonuna dogru 61
cm.ye kadar ulasmistir. Resimlerden elde edilen bu bulgular miizikal zevk ve o donemdeki
gereklilikten dolay1 oldugu diisiiniiliir. Daha sonradan gelistirilen kongerto ve sonat formlarindan
dolay1 yay uzunlugu degistirilmistir. Tourte giiniimiizde kullanilan yaya benzer arché’yi (yay) 1750’1i
yillarda gelistirmistir. Bu yay sayesinde sag el tekniginde 6nemli bir gelisme gerceklesmistir. 18.
ylizyillda modern bir yapida olan Francois Tourte yaylarinin ortaya c¢ikmasiyla birlikte, keman
yayinda teknik ve estetik olarak bir doniim noktasina erisilmisti. Bu doniim noktasina kadar gecen
stirede keman yay1 teknigi dans miizigi icerisinde kullanilmistir (Rose 2010). 18. yiizyil boyunca,
milli stillerin etkilesimi, arttirilmig, ses hacmine olan talep, enstriimanlarin yapimlarinda var olan
ilerlemeye dayali olarak daha genis, bir kapasitenin ortaya ¢ikmasi gibi etmenler, daha uzun ve daha
diize yay ¢ubuklarinin tretilmesinde 6nemli bir rol islenmislerdir (Stowell 2001: 38-39). Pietro
Antonio Locatelli sag el teknigi ile alakali ilk ¢alismalar1 yapan kemanci ve bestecidir. “Ricochet” ve
“staccato” gibi sag el teknigi teknikleri icin yazmis oldugu “Keman i¢in 24 Cappriccio adli eser biiyiik
bir 6nem tasimaktadir. Yay teknikleri konusunda onemli katkilari bulunan bir diger besteci ve
kemanci Giuseppe Tartini’dir. Ugan staccatoyu sag el teknigine katmis ve bu teknik ile keman yay
teknigine bagka bir boyut kazandirmistir. Detache ve legato olmak tizere 2 tiir yay hareketini kullanan
Barok miiziginin 6nemli besteci ve kemancilarindan biri olan A. Corelli de detache ve legato yay
teknigini uygulamis ve gelistirmistir. Cuhadar’a (2009: 121) gore, “yaydaki bicimin bugiinkii
asamaya gelmesi, kemanda ¢ok 6nemli yay tekniklerinin ortaya ¢ikmasina da sebep olmustur. Ancak
yay’in incelmesi ve tutus pozisyonundaki rahathigi yay tekniklerini karmagsik bir hale getirmistir.
Halen kullanilan ziplatmali teknikler, yayin bigiminin degismesinden sonra gerceklesmistir. Keman
ve yay tutusu, fiziksel farkliklar (uzun veya kisa kol, kii¢iik veya biiyiik el vs.), fiziksel 6zellik, kisisel
yatkinlik gibi durumlara gore, kisiden kisiye gore birtakim degisiklikler gosterebilir. Keman ile
birlikte yayin fiziksel gelisimi tamamlandiktan sonra, sag ve sol el teknikleri daha ¢ok ¢esitlenmistir.

YAY KULLANIMI

Keman c¢almanin en 6nemli unsurlarindan bir tanesi, yaym dogru tutulmasi ve kullanilmasidir.
Kemanda sesi lretmek ve biitlin yay tekniklerini uygulamak yaym kullanimina baghdir. Bu
sebeplerden dolay1 yayin dogru bir sekilde tutulmasi ve kullanilmasi ¢ok dnemlidir. Yay tutusunda
sag el parmaklarmin konumlarinin dogru bir sekilde olmasi saglanmalidir (Akpinar 2014). Yay
kullanimi igin en 6nemli nokta, yaymn dogru tutulmasiyla baslar. ilk olarak sag basparmak yaymn
topugundaki sargili deri boliim ile yay killarinin arasina biikiilerek yerlestirilir. Daha sonra orta ve
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yiiziik parmag1 bas parmagin karsisina, yay citasina koyulur. Ardindan isaret parmagi orta parmaktan
biraz aralikli olarak yayin iistiine yatirilir. En son olarak serce parmak yayin burgu kismina parmagin
ucu gelecek sekilde yerlestirilir. Isaret parmak giiclii ses ¢ikarmaya serce parmak ise yay1 dengede
tutmaya yardime1 olur. Yayi tutarken en ¢ok dikkat edilmesi gereken sey yayin serbest bir sekilde
stkmadan tutulmasi, ayrica elden diismeyecek kadar hakim olunmasidir. Yay tutan elin esnek olmasi
yay tutan parmaklarin birbiri esit mesafede durmasi gerekir. Yay tutusundan sonra yayin dogru bir
sekilde c¢ekilip itilmesi gerekmektedir. Yay keman tizerinde ¢ekilip itilirken {i¢ adet eklem yardimiyla
hareket gergeklesmektedir. Bu eklemler omuz, dirsek ve bilektir. Omuz ile dirsek arasindaki kisim
sadece yukar1 asagi hareket etmelidir. Yay asagi dogru cekilirken dirsek viicudun arkasina
gegmemelidir. Yay cekilirken sag kol diiz bir sekilde agilmalidir. En son olarak sag bilek yay1
cekerken ice dogru, iterken ise disa dogru biikiiliir. Sag kolumuzdaki {i¢ eklemin dogru bir sekilde
koordine olmasi sonucunda dogru yay ¢ekme ve itme gerceklesir. Yay c¢ekilir ve itilirken sag kol fazla
yiikselirse veya algalirsa diger tellere degebilir. Sag dirsek viicudun arkasina gegmeyecek sekilde yay
cekmek gerekir. Aksi durumda yay klavye iizerine dogru gider ve yay ses c¢ikarmasi gereken “F
“deliklerinden uzaklasir.

Yay ¢ekme eylemi keman ¢alan kisinin viicut yatkinlig1 ve fiziki kabiliyeti ile ilgilidir. Ogrenme
uzun siirebilir. Ancak viicuda 6gretilen kas hafizasi ile yay cekme eylemi zamanla basit bir hal alir.
Yay ¢ekme kokte baslar ve uca kadar devam eder. Ilk olarak yaym tamaminin esit bir sekilde
kullanilmas1 amaglanir. Bol bol bos tel cekilerek. Ogretmen yayn keman iizerinde dogru yerde
cekilmesi itilmesi i¢in, yaym topuk kismindan tutarak dgrenciye yardimer olur. Ogrenci ilk olarak
yaymn keman tizerindeki temasini hissedemedigim i¢in, yay1 tek basina c¢ekerken titretebilir veya
gicirdatilir. Dogru yay ¢cekmek ve itmek i¢in gézlimiiz ile yay kontrolii yapmak faydali olabilir. Yayin
kendi agirlhigr ile birlikte sag el ile basing uygulamak gerekir. Yayr c¢ekerken topuk kisminda
uzaklastik¢a baski arttirilmali, iterken basing azaltilmalidir. Cekme ve itme sirasinda olusacak
tereddiit ve duraklamalar kotii sesin ¢gitkmasina sebep olmaktadir. Yay itilirken ve ¢ekilirken devamlik
saglamak gerekir. Zaman igerisinde yayin keman tlizerindeki durus tusesini kaslar d6grenir ve yay
cekme islemi dogru bir sekilde gergeklesir. ilk baslangigta tutus pozisyonunun bozulmamasi i¢in kisa
araliklarla ¢ok tekrar yapilmalidir. Her verilen aralikta yay tekrar birakilip tekrar tutulmahdir. Yeni
ogrenenler i¢in uzun siireli caligmalar kas agrilarina sebep olur. Agriyan kas tutus bozuklugu yaratir
ve diizeltilemeyen tutus, zaman igerisinde kalic1 bir hal alir. Kemandan ton ¢ikarmak icin yavas
calismak gerekmektedir. Olabilecek en yavas sekilde gam calinmalidir. Yay koprt ile klavyenin
ortasinda ¢alinmalidir; ¢iinku en dolu ve berrak ton burada ¢ikar (Auer 2019: 20). Dogru bir sekilde
yay kullanan ve giizel ses cikaran 6grenci yay tekniklerini 6grenmeye baslar. Bu teknikleri,
ogrenciye, kisa, uzun, kesik, sert yumusak gibi c¢esitli sesler ¢ikarmaya yardimci olur. Kemanda
miizikal ifadelerin ortaya ¢ikmasi i¢in yay tekniklerine hakim olmak gerekmektedir. Bati miiziginde
keman metotlarinda yay ¢alismalarina ¢ok Onem verilmistir. Yay tekniklerini O0greten etiitler
yazilmistir. Bu etiitler ile eserlerdeki yay tekniklerini icra etmek daha da kolaylasir. Besteci 6zellikle
istedigi ifadelerin ¢ikmasi i¢in nota iizerine bir takim yay teknikleri ilave etmistir. Keman calan kisi,
bir eseri iizerinde yazan yay tekniklerine gore seslendirmelidir. Icract ancak bu sekilde eseri
bestecinin hedefledigi dogrultuda ve eserin ait oldugu donemin 6zelliklerini 6n plana ¢ikartarak
sekilde seslendirmis, olacaktir (Dalkiran 2006).
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TEMEL YAY TEKNIKLERI
Detache Teknigi

Tiirkge manast ayr1 anlamini tastyan detache tekniginde sesler bagsiz, birbirinden ayr1 olarak
calmir. Bu teknik yayl sazlarin temelini olusturur. Bu teknikle yay hakimiyeti saglanir. Bazen
detache teknigi ¢alinirken notanin altina “ —” isaret koyulur. Bu isaret goriildiigli zaman yay telin
istiinden kaldirilmaz. Allegro temposu i¢indeki yarim degerdeki notalardan daha kiigiik degerdeki
notalar higbir zaman gergek detache teknigi ile iyi ¢alinamazlar (Gobelez 1996: 74-75). Auer detache
teknigi hakkinda “Violin Playing As I Teach It” isimli kitabinda su sekilde bahsetmistir. Detache
teknigi moderato hizda ¢alinirken yayin tamami kullanilir. itme ve ¢ekme sirasinda giiglii bir ses elde
etmek gerekir. Bu teknik calisilirken arsenin kokii, ortasi ve ucu ayri ayri ¢alistimalidir Auer (1921).
Galamian (1962) keman ¢alma ve dgretiminin kurallarini inceledigi ¢alismada, detache teknigini, her
bir notanin ve yay cekisinin piiriizsiiz oldugu, yay ¢ekislerindeki baskinin degismedigi, ayr1 ayri
bagsiz olarak ¢alinan bir yay teknigi olarak agiklamaktadir. Ayrica, sesler arasinda bosluk olmaz ve
her bir yay ¢ekisi bir sonraki nota devreye girinceye kadar devam ettirilmelidir. Bu ifadelere ek
olarak, detache tekniginin tam ve kiiciik yay cekisleri ile uygulanabilecegini sdylemistir. Yay,
basparmak, birinci ve ikinci parmaklar arasinda siki bir sekilde tutulur. Dirsek, yayimn asagi dogru
cekilisi esnasinda viicuda yanagsmali ve yayin Ug kismina ulasildigi anda yayin istiine dogru
yiikselmemelidir. Yayr itme ve c¢ekme hareketini esit bir giic ile yapmaya 6zen goOstermek
gerekmektedir (Schroeder 1904: 37). Ogrenci diizgiin bir sekilde yay ¢cekme becerisini edindiginde,
yay ¢ekme uygulamalarini yayin tamamini kullanarak yapabilir. Bu sekilde biitlin yay kullanilarak
yapilan uygulama “grand detache” dir. Grand detache teknigini uygulamak i¢in diizgiin yay ¢ekme
hareketine ek olarak, yay ¢ekmedeki ¢abuklukta gereklidir (Bytovetzski 1917: 67-68). Yayin kendi
ekseni etrafindan ¢ikmasiyla yayda olusan titresimli hareketler nedeniyle 68renci bazen detache
teknigini uygulamada basarisiz olabilir. Bu basarisizliga, siklikla yaya asir1 sekilde baski uygulamak,
yeteri kadar basing uygulamamak veya yay1 ¢ok siki bir bicimde tutmak neden olmaktadir. Yeterli ve
cesitli egzersizler 6grenciye, yaya uygulayacagi yeteri kadar miktardaki basing ve yay1 dogru sikilikta
tutma konusunda dogru bir fikir verecektir (Bytovetzski 1917: 67-68).

Legato Teknigi

Tiirk¢e bagli manasini tagimaktadir. Legato yayli sazlarda ses liretmenin en iyi yontemlerinden
biridir. Legato, yay yana dizilmig notalarin, tek bir yay ¢ekisinde yahut itisinde ¢alinacagini belirten
temel bir yay teknigidir. Bag devam ederken bu teknigi uygulayan kisi yaym yoniinii degistirmez
fakat bitisik teller iizerindeki notalar1 ayni bag icerisinde galabilir (Gobelez 1996: 76). Legato teknigi
uygulanirken, eger notanin iizerinde crescendo veya decrescendo niianslar1 belirtilmemis, ise, yayin
her yerine ayni basing uygulanmalidir (Aytekin 2012). Legato yay teknigini basar1 bir sekilde
gergeklestirilmesi igin sag bilegin esnek olmasi gerekir Esneklik, yumusaklik ve serbestlik i¢in bilek
cok dikkatli calistirilmalidir. Legato hareketiyle; ideal keman tonunda, insan sesindeki sargilama ve
devamlilik gerceklestirilebilir (Goren 2006). Kaliteli bir legato hareketini elde edebilmek icin, sag el
bolgelerinin dogru kullanimi, yay hizi ve kol agirligmin esit bir sekilde olmasi yeterli degildir.
Hareket sirasinda sag ve sol el koordinasyonu goz ardi edilmemelidir. Sag elin hareketi sol eldeki
nota sayisina gore ayarlanmalidir. Yay, nota adedine gore esit bir sekilde bolimlenmelidir. Bu
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sekildeki legato hareketi i¢inde yer alan her nota farkli tellerde ya da pozisyonlarda yer alsa bile, yay
kontrollti bir sekilde hareket ettirildiginde, ses iiretiminde ton kalitesini korumak miimkiin olacaktir
(Ulucan 2005).

Staccato Teknigi

Staccato notalar1 birbirinden ayri sekilde kesintili bir bigimde icra etmek manasindadir. Terim,
Italyanca staccare: “ayirmak” sozciigiinden kaynaklanmistir. Kisaltilmis, yazimi stacc. seklindedir
(Say 2002: 491). Staccato teknigi teorik olarak, ayni yayda ¢alinan birtakim martele notalarindan
olusur. Staccato teknigi yayi iterken veya ¢ekerken uygulanir ancak yayi c¢ekerken bu staccato
teknigini uygulamak zordur. Yayin telden hafif bir sekilde sigramasina imkan verildiginde bu teknik
staccato volante “flying Staccato” olarak bilinir (Apel 1960: 94). Staccato icrasi sirasinda her ¢alinan
notadan sonra yay durdurulmali ve basingla tekrar ayni yonde hizla harekete gecilmelidir. Bu
hareketler sag elin parmaklarinin ve bileginin yardimiyla yapilir (Gébelez 1996: 77). Staccato
uygulandigr zamanda elimizin farkli kisimlarinda bulunan kaslarin karsilikli etkilesimi su sekilde
gerceklesir: dirsekten baslayarak sag el tele esnek bir sekilde yaklasmali, bilek fazla mukavemet
etmeden gereken istikamette hareket etmelidir. Itisler, hamleler arasindaki duraklamalarda el higbir
gereksiz kas hareketi yapmadan tel iizerinde sik1 bir sekilde yer alir (Memedaliyev 2009). Kemancilar
icin staccato, ozellikle kol kaslarinin ¢alistirilmasinin gerektigi bir yay teknigidir. Sag kol kaslari
legato, martele ve detache yay sekillerine oranla daha gergin durumdadir. Staccato, bir plan dahilinde
kolaydan zora giderek miizik ve teknik agisindan ¢aligma gerektirir. Once yatay olarak yorumlanan
birinci tip bilek hareketiyle orta tempoda iterek ve daha sonra ¢ekerek olmak {izere yayin iist yarisi
ile calisilir. Daha sonra, aym kisaliktaki sesleri elde ederek tempo hizlandirilir ve yaym diger
kisimlar1 da kullanilir (Biricik 1998). Staccato ¢alismaya baslarken hareket sadece iterek ve yayin ug,
orta arasi bolgesinde gergeklestirilir. Clinku hareket alt yariya dogru tagindiginda denge noktasindan
uzaklasilir ve hareketin zorluk derecesi de buna baglh olarak artar (Géren 2006). Detache, legato ve
martele tekniklerini basarili bir sekilde 6grenen 6grenci, staccato tekniginde daha gabuk basariy1
yakalar. Iyi bir yay teknigi olan kemanci hizl1 bir sekilde staccato teknigini 6grenir. Staccato sirasinda
temiz bir ses elde etmek i¢in ¢aba harcanmalidir.

Martele Teknigi

Genel olarak Auer’in, maartele hakkinda “yayin ug kisminda ¢alinan bir yay ¢esidi oldugu fikri
kabul edilmektedir. Galamian ise notalarin bas kismma vurgu yaparak, nota aralarinda
duraklamalarin oldugunu ve seslerde keskin bir etki yarattigin1 sdylemektedir. Galamian bununla
birlikte, bu yay ¢esidinin tam yaydan kiigiik bir kisma kadar herhangi bir uzunlukta ve yayin herhangi
bir kisminda uygulanabilecegini savunur (Oztiirk 2012: 103). Kiiciik vurgular elde etmek i¢in Mertele
yay tekniginde basing uygulanir. Dogru ses kalitesi elde etmek i¢in vurgunun dengesi 6nemlidir.
Vurgu icin sag el isaret parmagini kullanmak gerekir. Bu teknigin daha iyi 6grenilmesi i¢in gamlar
iizerinde ¢aligma yapilmalidir.

Ricochet ve Saltando Teknigi

Bir yay si¢ratma teknigidir. Tas1 sicratma manasini gelmektedir. Bu yay teknigi arsenin telin
yukarisindan asagiya dogru hizli bir sekilde temas etmesi ve sonra arsenin tel ilizerinde dogal bir
sekilde sicrayisi ile gerceklesmektedir. Sag elin isaret parmagi ile uygulana baski sonucunda tamamen
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tel lizerindeki arse ziplar, sag kolla yapilan tel degisikligi de ziplamaya yardimci olur. Biricik’e (1998,
s.38) gore de bu teknik, yay ¢ubugunun dogal sigrayislarindan olusan bir harekettir. Galamian yayin
sigrayisi ile ilgili diizenlemenin, yaydaki yeri degistirerek ve sigrayigin yiiksekligini kontrol ederek
saglanabilecegini savunur (Oztiirk 2012: 119). Ricochet teknigi virtiioz kemancilar tarafindan
uygulanabilen bir tekniktir. Yayin itis eyleminde bu teknigi uygulamak zordur. Bu yiizden ilk 6nce
bu teknik ¢ekerek yay kullaniminda ¢alisilmalidir.

Col Legno Teknigi

Yayin tahtasiyla tele vurarak elde edilen sesin icrasina verilen isimdir. Yay yatay tutulur ve
yayin genellikle u¢ kismiyla ses elde edilir. Yay tahtasinin yiizeyinin diize ve cilali olmasindan dolay1
Col legno tratto teknigi temiz ve net bir ses iiretmez (Cuhadar 2009: 128). Yay tahtasinda iki sekilde
elde edilebilir. Bu iki hareket yay1 legato hareketler keman telleri {izerinde tutmak ya da kemanin
tellerine vurarak ses elde edilir. Bu teknikte ¢ok ses elde edilemedigi i¢in eserlerde fazla kullanilmaz.

Tremolo Teknigi

Yayin hizlica bir sekilde iterek ¢ekerek hareket etmesinden elde edilen bir tekniktir. Orkestra
partilerinde ¢ok rastlanmaktadir. Iterek ve ¢ekerek yay c¢ekisi sirasinda herhangi bir ritmik &lgii
aranmaz. Sadece yayimn hizla ileri geri ¢alinmasi hedeflenir. Bu keman tekniginde yay cekerek
basglanir, hizli ve kisa detache kullanimiyla devam edilir. Bu teknikte hareket devamli bilek ve
parmaklarin ¢alismasiyla elde edilir (Goren 2013: 133).

Bu arastirmada, ilk olarak keman ve yay teknikleri hakkinda bilgi verilmistir. Kemani Cevdet
Cagla’nin “Arsivden Konserler” programinda icra ettigi, Hicaz Hiimay(n taksiminde kullanmis
oldugu yay tekniklerinin analizinin yapilmistir. Calismada nitel arastirma yontemi kullanilmistir.
Siirlandirmast Tiirk Miizigi, evreni Taksim, orneklemi ise Cevdet Cagla’nin Hicaz Hiimay(n
taksimde kullanmis oldugu yay teknikleridir. Cevdet Cagla’nin Hicaz HiimayGn taksimi TRT nin
Youtube video paylasim ve sosyal medya platformundan bilgisayara indirilmistir. Dikte edilerek
Finale 2014.5.6359 versiyonlu nota yazim programi ile notaya alinmistir. Goriintii kaydinin melodik,
ritmik ve gorsel analizi yapilmistir. Arastirma Tiirk miizigi keman icrasinda kullanilan yay
tekniklerinin incelenmesi ve bu icrada kullanilan iislubun stirdiiriilebilinmesi agisindan biiyiik 6nem
tasimaktadir.

INCELEME
Cevdet Cagla’min Hicaz Hiimayiéin Taksimi Arse Kullanim Analizi

Bu boliimde Cevdet Cagla’nin icra ettigi Hicaz Hiimayun taksimin goriintiilii icrasi lizerinden
yay analizi yapilacaktir.

Keman icrasinda yayin g¢ekerek ve iterek ¢alinmasi sirasinda kuvvetli zaman ve zayif zaman
gbdz Oniine alinarak yay kullanilir. icract Cevdet Cagla taksim girisini ¢ekerek yay kullanarak
baslamustir.
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Ancak icraci asma kalisglar sonrasinda iterek yay kullanmayi tercih etmistir.
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Yukaridaki ikinci ve tiglincii sekillerdeki 6rneklerde asma kalis sonrasi iterek yay kullanimi
tercih edilmistir. Yay1 gelis seklinden dolayi iterek yay kullanildig: diisiiniilebilir. Ancak asagidaki
dordiincii ve besinci sekillerdeki 6rnekte iki hatta ii¢ adet uzun ses kullanilmis ve yine asma kalig
sonrasi yine iterek yay tercih edilmistir.

Keman icrasinda yay kullanilirken, yayin itis ve ¢ekisi bir sonraki hamleye gore ayarlanabilir.
Ozellikle kuvvetli zaman ya da yeni bir miizikal anlatima baslanirken icraci bir sonraki ciimleyi
disiinerek yay tercihi yapar. Yukaridaki ornekte iki adet la ile uzun ses icra edip, yeni miizikal
climleye ¢ekerek baslanabilir. Ancak Cevdet Cagla bu 6rnekte de yeni climleye iterek baslamstir.
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Taksim igerisinde baz1 melodik kaliplarin stirekli tekrarlanarak kullanildig1 gériilmektedir.
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Yukaridaki tabloda goriildiigii gibi noktali sekizlik ve onaltilik degerden olusan nota kalib
taksim igerisinde on bir kere kullanilmistir. Bu nota kalib1 taksim igerisinde bes kere iterek, alt1 kere

ise c¢ekerek icra edilmistir. Bu nota kalib1 i¢in ¢ekerek ya da iterek baslama konusunda bir 6zen
gosterilmemistir.

Taksim icrasinda hizli melodilerde legota yay teknigi kullanilmistir.
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Yukaridaki ornekte goriildiigii gibi onaltilik seslerin kullanildig1 hizli melodiler tek yay ile
icra edilmistir. Taksim melodisinin seyrine gore, iterek veya g¢ekerek yay kullanimi tercih

edilmemistir.

Tiirk miizigi taksim icrasin1 notaya alma sirasinda birgok problemle karsilasilir. Ozellikle
icracinin melodik seyrini, nota kaliplar1 ile uyumlandirmak dikte eden kisiyi zorlar. Cevdet Cagla’nin
taksimi notaya alinirken yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi genellikle melodik yap1 nota kaliplarina
rahatlikla oturtulmustur. Ancak bazi boliimlerde icracinin bu nota kaliplar1 disinda farkli yerlerden
melodik seyri boldiigii ve bunun icray1 zorlastiran yay kullanimina sebep oldugu goriinmektedir.
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Ornekte kutu igerisine alinan nota kalibinda, puandorg sonrasi icract iterek baglamis ve nota

kalib1 igerisinde bulunan son onaltilik deger iterek yayla bolmiistiir.

8. Sekil
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Bu 6rnekte ise kutu igerisindeki nota kalib1, basinda bulunan onaltilik nota degerinden ¢ekerek

yay ile boliinmiistiir.
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Genellikle Tiirk miizigi keman icracilari onaltilik nota degerlerini, detache ya da legato teknigi
ile icra eder. Ancak yukaridaki oérnekte Cevdet Cagla’nin onaltilik degerlerden olusan nota kalibini
tam ortadan bolerek yarisini detache, diger yarisini ise legato yay teknigi ile icra ettigi goriilmektedir.

SONUC

Incelenen eserde Cevdet Cagla’nin detache ve legato yay tekniklerini kullandigi gériilmektedir.
Taksimin en sonunda karar perdesinde bitis hissini vermek i¢in iki la sesi lizerinde marcato teknigini
kullanmigtir. Cevdet Cagla’nin taksim icrasini gorsel olarak izledigimizde, yayin stirekli u¢ kisminin
kullanildig1 dikkat cekmektedir. Uzun sesler disinda yayin kok kismi kullanmilmamustir. Icracinim
yasadigr donemde 6rnek alabilecegi diger yayli ¢alginin kemenge oldugu diisiiniiliirse, kisa ve ugta
yay kullanimi yadirganamaz bir durumdur. Yayl sazlarda arsenin u¢ kismimi kullanmak yay
hakimiyet acisindan daha kolaydir. Taksimde 6zellikle asma kaliglar ile uzun seslerden sonra iterek
ve yayin u¢ kisminin kullanilmasi tercih edilmistir. Taksim goriintiisiinde dikkat ¢eken bir diger husus
ise yay tutusudur. Yay tutusu, yay tekniklerini kullanma konusunda énemli bir rol oynar. Taksim
goriintiistinde Cevdet Cagla’nin yay: fazla onemsemeden tuttugu goriilmektedir. Burada iki farkli
bakis acisiyla degerlendirme yapilabilir. Tiirk miizigi keman icrasinin donemsel miizik anlayisi
icerisinde, yay tekniklerinin 6n plana ¢ikmasi gereken bir durum s6z konusu olmadigi i¢in icracilar
yay meselesine fazla 6nem vermemis olabilirler. Veyahut icracilarin teknik yetersizliklerinden dolayz,
bu konuda egitim almadiklarindan ya da alamadiklarinda dolay1 yay konusu geri planda birakilmistir.
Ayni mesele keman tutusu igin de diisiiniilebilir. Keman icras1 sag el ve sol elin birbirinden bagimsiz,
ancak kendi i¢inde gosterdigi hareket biitlinltigii ile gergeklesir. Tiirk miizigi keman icrasinda yapilan
stislemeler, sanki sol elin kontroliinde icra ediliyormus gibi goriinse de aslinda yay hareketlerini
kontrol eden sag elin genel olarak miizikal anlam kazandirdig1 bilinmektedir. Ornegin sol el ile icra
edilen grupetto, degisik yay varyasyonlari ile birbirinden farkli miizik ifadeleri ortaya koyar. Yayin
ug kismi, kok kismi gibi kullanim alanlarinin tercihi ile birlikte daha ¢ok miizik ifadeleri ortaya ¢ikar.
Kemanin ilk olarak Tiirk miizigine dahil oldugu yillarda, icracilarin daha ¢ok sol el odakli keman icra
ettiklerini elimize ulagan kayitlarda gormekteyiz. Giiniimiizde Tiirk miizigi keman metotlarinda sag
el ile ilgili teknik ¢alismalara fazla yer verilmemis olsa da yeni nesil Tiirk miizigi keman icracilar
bat1 miizigi metotlarindan faydalanmaktadir. Tiirk miizigi keman icracilarinin en ¢ok 6nem verdigi
nokta, microtonal seslerin dogru basilmasi ve siislemelerdir. Tiirk miizigi keman icras1 sirasinda
oncelikle sol el iizerinde calismalar yapilmaktadir. Ancak Klasik bat1 miizigi keman egitiminin ilk
yillarinda, aylarca bos yay cekilmekte, ilk Ogrenilen etiitler iizerinde sayisiz yay varyasyon
caligmalar1 yapilmaktadir. Amag¢ keman icrasi sirasinda kusursuz bir yay teknige sahip olmak ve
eserler lizerinde yazilmis yay baglarina rahat bir sekilde adapte olabilmektir. Tiirk miizigi keman
icrasinda bir diger yay ile yasanan problem yay bagi meselesidir. Yay bagi, ¢alinan eserin miizikal
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olarak en manal1 ve icraci agisindan en rahat sekilde ¢almasi i¢in uygulanmaktadir. Ayrica diger bir
sebebi ise toplu icralarda ahengi saglamaktir. Klasik bati miiziginde eser igerisindeki melodik
gecislerin yay ile en dogru sekilde ifade edilebilmesi i¢in maestro tarafindan yay bagi yazilir ve biitiin
kemanlar tarafindan uygulanir. Tiirk miiziginde toplu keman icrasi, sadece bazi kurumlarin
orkestralarinda bulunmaktadir. Normal sartlarda saz heyetinde her enstriimandan birer tane olmasi
yeterli goriilmektedir. Bu sebeple saz heyetinde bulunan keman icracis1 higbir bag kuralina ihtiyag
duymadan icrasmi gergeklestirmektedir. Ancak tek yapilan icralarda da miizikal mananin ortaya
¢ikmasi i¢in, miizikte kuvvetli ve zayif zamanin belirtilmesi, piyano ve forte gibi niianslarin daha
rahat calinmasi, solist esligi sirasinda yay hakimiyetinin daha hassas kullanilmasi, eksik oOl¢ii
giriglerine dogru yay ile baglanmasi, aksak usiilde yazilmis eser icralarinin dogru yaylar ile boliinerek
usuliin rahat bir sekilde icra edilmesi sebebiyle yay bagi énem kazanmaktadir. Tiirk miizigi keman
icrasinin en Onemli noktalar1 gdz Oniline alinarak, yay kullaniminin gelistirilmesi igin etiitler
yazilmalidir. Yazilan etiitler ile yay teknigi gelisen icracilar, bir sonraki nesil i¢in zemin
olusturacaktir. Mevcut icra sekillerinin kabulii ve yeterli kilinmasi degisimin ve gelisimin Oniinii
kapatacaktir.
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