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AHMET HAMDIi TANPINAR’IN HUZUR ROMANINDA ZAMAN VE MEKAN
ESTETIiGi CERCEVESINDE FRANSIZ iMGESI*
Oz
Tuark edebiyatinin modernlesme sureci, Bati ile kurulan kulttirel temaslar
sonucunda bicimlenmis; 6zellikle Fransiz edebiyati ve duistincesi bu stlrece
estetik ve felsefi katkilariyla yon vermistir. Tanzimat’tan itibaren sekillenen bu
yonelim, Cumhuriyet déoneminde farkli boyutlar kazanarak edebi bellekte kalici
bir etki yaratmistir. Tanpinar, Cumhuriyet donemi edebiyatinda modernlesme
sorunlarini bireysel psikoloji ve kimlik insasiyla birlikte degerlendiren baslica
yazarlardandir. Onun edebi dunyasinda Fransiz kulturti, ytzeysel bir
oyktinmeden ibaret olmayip, diisiinsel derinligi ve estetik boyutlariyla btitinctl
bir etkilesim alani olusturur. Nitekim Huzur romaninda yer alan Fransiz
edebiyat1 ve felsefesine dair géndermeler, bir begeni gostergesinden ¢ok daha
fazlasidir; bireyin i¢ diinyasinda yasadigr modernlesme sancilarini, toplumsal
degisimlerin yarattigi kirilmalar ve kultirel bellegin dontistimunu anlamaya
imkan taniyan entelektiiel bir zemin sunar. Calismanin amaci, Tanpinarin
zihninde Fransiz imgesinin nasil sekillendigini ve bu imgenin zaman ile mekan
estetigi cercevesinde hangi islevleri tistlendigini ortaya koymaktir. icerik analizi
deseniyle gerceklestirilen incelemede, romandaki dogrudan ve dolayli Fransiz
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imgeleri zaman ve bellek ile mekanin estetik kodlar: diizleminde incelenmis ve
Tanpinar’in Fransiz imgesini alimlayip konumlayisinda Henri Bergson’un stre
anlayis1 ile Marcel Proust’un istemsiz bellek kavrayisinin 6ne ciktigi tespit
edilmistir. Mekanin estetik kodlar1 kapsaminda ise Tanpinarin Charles
Baudelaire’in modern kent estetigiyle paralellikler kurdugu tespit edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, Fransiz imgesi, zaman ve
bellek, estetik mekan

THE REPRESENTATION OF THE FRENCH IMAGE THROUGH THE
AESTHETICS OF TIME AND SPACE IN AHMET HAMDI TANPINAR’S
HUZUR

Abstract

The modernization of Turkish literature was shaped through -cultural
encounters with the West, particularly under the influence of French literature
and philosophy, which made significant aesthetic and intellectual
contributions. Originating during the Tanzimat period, this orientation gained
new dimensions during the Republican era, leaving a lasting imprint on the
literary memory. Tanpinar emerges as one of the foremost writers of the
Republic who addresses the issues of modernization alongside individual
psychology and identity construction. In his literary world, French culture is not
a mere superficial imitation but a holistic field of interaction imbued with
intellectual depth and aesthetic resonance. Indeed, the references to French
literature and philosophy in Huzur transcend simple admiration—they provide
an intellectual terrain that facilitates an understanding of the individual’s inner
crises of modernization, the ruptures induced by social change, and the
transformation of cultural memory. This study aims to reveal how the French
image is shaped in Tanpinar’s mind and to examine its functions within the
framework of temporal and spatial aesthetics. Employing a content analysis
design, the study investigates both direct and indirect French images in the
novel through the lens of aesthetic codes of time and memory and space. It finds
that Henri Bergson's concept of duration and Marcel Proust's notion of
involuntary memory prominently inform Tanpinar's reception and positioning
of the French image. Regarding spatial aesthetics, Tanpinar is found to draw
parallels with Charles Baudelaire’s modern urban aesthetic.

Keywords: Ahmet Hamdi Tanpinar, Huzur, French image, time and memory,
aesthetic space.

Giris
Modernlesme stireci, Tiirk edebiyatinin koklii temalarindan biri olup Tiirk edebiyatinin degisik

devrelerinde derin izler birakmig bir doniisiim alanidir. Modernlesmenin ele alindigi siireglerde aydin
kimligi, Dogu ile Bati1 arasinda bir denge kurma cabasiyla sekillenmis; edebiyat bu Kkiiltiirel
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kirilmalarin aynasi olmustur. Tanzimat’tan itibaren Bati kiiltiirii, 6zellikle de Fransiz etkisi, diisiince,
dil, sanat ve yasam bicimi araciligtyla Tiirk edebiyat metinlerine yansimistir (Berkes, 1998). Sinasi,
Namik Kemal ve Recaizade Mahmut Ekrem ile baslayan bu egilim, Servet-i Fiiniin ve Fecr-i Ati
kusaklarinda giiclii bir estetik okul kimligine biliriinmiistiir. Bu donemde Fransiz edebiyati, bireyin i¢
diinyasii ve toplumsal konumunu ifade etmede giiclii bir kaynak haline gelmistir. Cumhuriyet
doneminde ise bu egilim Ahmet Hamdi Tanpinar’in (1901-1962) eserlerine yeni estetik ve diisiinsel
boyutlar kazandirmistir. Yahya Kemal gelenegi de bu i¢ dinamigin kiiltiirel eksenini beslemistir.
Yahya Kemal’in 1903—-1912 yillar1 arasindaki Paris deneyimi, Bat1 siiri ve diislincesini genis bir
cergevede tanimasini saglamig; bu birikim Tanpmar’in estetik yonelimlerinde kalici bir rehberlik
olusturmustur (Demiryiirek, 2020). Ayn1 deneyimi daha sonra Tanpinar da yagamistir. Paris yillarinin
sagladigi birikim, Tanpinar’a aktardig1 degerlerin temelini teskil etmistir. Kog (2011)’a gére Tanpinar
Parisli yazarlarin izinden yiirtir:

Paris, Tanpinar’in yazarlik macerasini besleyen ve tistad kabul ettigi dort Ginli ismin yasadigi
sehirdir. Bu isimler: Baudelaire, Hugo, Mallarme ve Valery’dir. Paris’e gitme arzusunun arka
planinda bu isimlerin yasadig1 ve onlar1 yeni ilhamlarla zenginlestiren mekani gérme arzusu da
yatar. Paris giinlerinde meshurlarin evlerini dolasir, Paris manzaralarinin-eserlerine yanstyan
sekli dolayisiyla- onlara neler diislindiirdiigii tizerinde durur. Zaman zaman onu Parisli tistadlarin
ayak izlerinin pesinde goriiriiz (s. 128)

Tanpinar, hocas1 Yahya Kemal’in kendisi iizerindeki etkisini bizzat vurgular. Bu etkinin
siirlerindeki “miikemmeliyet fikri ile dil glizelligi” oldugunu ve Yahya Kemal’in kendilerine “dilin
kapisin1” agtigin belirtir (Kaplan, 2013: 48). Inci (2009) ise Tanpinar’in modernlesme anlayisini bu
mirasin devamu olarak goriir; bu anlayista bireysel arayis ile hoca-talebe geleneginden gelen kiiltiirel
terbiyenin i¢ ige gegtigini vurgular. Boylelikle Tanpmar’in Fransiz edebiyatina yonelisi, kisisel
okuma seriiveni ile entelektiiel ¢evrenin siirekliliginin sonucu olarak goriilebilir. Bu siirecte Kerman
(2007), Tanpinar’in i¢inde bulundugu aydin ¢evresini Dogu ile Bati, gelenek ile modernlik arasinda
salinan zihinsel gerilim tasiyicisi olarak nitelendirir. Bu ¢evre Fransiz edebiyatini estetik bir model
oldugu kadar bir medeniyet meselesi olarak da gérmiistiir. Tanpinar ise ge¢gmise 6zlem duyan ancak
gelecegi de tahayyiil eden bir bilingle yazmis, Fransiz modernitesini kendi kiiltiirel hafizasiyla
diyaloga sokmaya calismistir. Dolayisiyla romanlarinda Fransiz imgesi ne tamamen idealize edilir ne
de biitlinliyle reddedilir; aksine, zihinsel ve kiiltiirel gerilimlerin diiglim noktasina isaret eder.

Bu tarihsel arka plan icerisinde Tanpinar’in konumu dikkat ¢ekicidir. Onun estetik ve diigiinsel
semasinda Fransiz edebiyati ile felsefesinin belirgin izleri vardir. Ozellikle Fransiz siiriyle kurdugu
derin bag, Tanpinar’in edebi yonelimlerini anlamak acisindan 6nemlidir. Nitekim Tanpinar’in, “Paul
Valéry’nin her misrasinin i¢imde bir nabiz gibi attigini1 sdylemesi” bu bagi en acik bicimde ortaya
koyar (akt. U¢gman 2008: 67).

Sahin (2020), Tanpinar’in poetikasinda Baudelaire’in modern sehir tahayyiilii, Bergson’un siire
anlayis1 ve Proust’un bellek modeli arasinda kurulan etkilesime dikkat ¢eker. Eskin (2014) ise
Bergsoncu zamanin kronolojik ¢izgiyi asan bir siireklilik oldugunu, Tanpinar’in bu stirekliligi
anlatida ritmik bir yapiyla 6rgiiledigini belirtir. Okay (1999), Proust¢u hatirlamanin giindelik ayrintiy1
gecmisi tetikleyen imgeler haline doniistiirdiigiinii, hatirlama eyleminin olay orgiisiinden bagimsiz
bir kurucu enerjiye doniistiigiinii savunur.
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Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur (2022) romani, bu birikimin roman 6l¢eginde sinandigi
baslica 6rnektir. Roman, Fransiz kiiltiiriinii ulagilmasi arzulanan bir ideal olarak yansitir; 6te yandan
bu kiltiir toplumsal diizeyde c¢atisma yaratan bir alan olarak da ele almnir. Tirk edebiyati
arastirmacilarma gore Tanpinar’in siir ve roman anlayisi, 19. ylizyil Fransiz edebiyatinin giigli
etkilerini tasir; Valéry, Nerval, Baudelaire, Mallarmé, Verlaine ve Rimbaud gibi sairlerden sik¢a s6z
edilir ve “roman anlayisinda 6zellikle Marcel Proust’un etkisi goze ¢arpar” (Sahin 2020: 161). Bu
etki yalnizca Bati’ya Oykiinme arzusunun disavurumu degildir; Tanzimat’tan itibaren sekillenen
modernlesme siirecinin edebi bellekteki yankisi olarak da degerlendirilebilir. Roman, II. Diinya
Savasi esiginde bir giinii merkezine alir; ancak zaman, kahramanlarin bilincinde yapilan geri
doniislerle genisler. Perin’e (2008) gore bu romandaki zaman kullanim teknigi Fransiz edebiyatindan
alinmustir:

Bir adamin yirmi dort saatlik bir zamanina ii¢ yiiz seksen sayfalik bir roman sigar mi1? Demeyiniz.
Bazen bir giinde, hatta bir saatte insan biitiin bir maziyi, biitiin bir 6mrii yasar. Marcel Proust’un
Bergson’un zaman mefhumundan ilham alarak, bitmek tiikenmek bilmeyen o nefis tedailer
silsilesiyle yazdig1 on dort cildi okuyanlar, - Abdiilhak Sinasi Hisar’in eserlerinde oldugu gibi -
Huzur’da da bu teknigin yeni, fakat daha baska bir 6rnegini bulacaklardir. Insan oglu, zamanin
bu mahpusu, onun digina firlamaya ¢alisan bir bicare idi. Onun i¢inde kaybolacagi, genis ve
biteviye akan nehrinde her seyle beraber akacagi yerde, onu disardan seyre ¢alistyordu... Zamanin
nehrinde her seyle beraber akmak! Ne mutlu buna muvaffak olanlara. Roman dort béliimden
ibaret. Her boliim miihim sahislardan birinin adini tastyor: [hsan, Nuran, Suat ve Miimtaz. Fakat,
hikdyenin mihveri Miimtaz’dir. O kah aktordiir, kah bir seyirci. Tipkit Stendhal’in i¢inden
konusan kahramanlar1 gibi, Istanbul’un pitoresk semtlerinde dolasirken, kafasinda, ruhunda,
kalbinde yillar1 agsan hadiseler tekrar cereyan eder, diisiinceler dogar ve kaybolur ve biz de onunla
beraber biitiin bunlar1 yasariz (s. 46)

Daha somut bir ifadeyle Huzur, Bergson’dan ilham alan bir zaman kurgusuna sahiptir.
Romanda zaman mekanik bir ilerlemeden ¢ok biling zemininde i¢ ice gegen bir siire olarak sunulur.
Mengi’ye (2024) gore romanin kurgusu Proustvari bir zaman teknigine yakindir; tek bir glinde gecen
olay, biling akisina dayanan geri doniislerle genis bir gegmisi dolasir. Tanpinar, miizikal metaforlar
ve kesintisiz i¢ monolog kullanarak zamani bi¢imlendirirken Bergson’un boliinemeyen yasanan
zaman anlayisinm pratige doker. Benzer bicimde mekan tasvirlerinde de Fransiz estetiginin izleri takip
edilebilir.

Mekan estetigi de ayn1 derinligi tasir. Tanpinar i¢cin mekan basit bir arka plan olmaktan 6teye
gecer; o, mekani anilar1 uyandiran ve insanin i¢ diinyasiyla diyalog kuran bir atmosfer haline
doniistiiriir. Istanbul’un semtleri, iskeleleri ve i¢ mekanlari, renk, ses ve koku ¢agrisimlarryla dokunan
duyusal bir alan yaratir. Burada imge, duyularin algisini kiiltiirel bellege baglayan bir koprii gibi is
goriir. Tanpinar, Fransiz sembolistlere dayanan estetik ¢izgisinden hareketle imgenin ¢ok katmanli
yapisini metin i¢inde igler; her algi katmani roman diinyasinda ayr1 bir anlam derinligi olusturur.”
Boylece -Fransiz imgesi- dis diinyay1 gosteren bir yabancilik olmaktan ¢ikar, i¢ diinyanin ritmine
karisan bir esik haline gelir.

Tanpinar’in imgeleri genellikle zaman ve mekéan kavramlariyla derin bir bag i¢cindedir. Zamani
somut bir an veya saat olarak degil imgeler araciligryla hissettiren Tanpinar, boylece Bergsoncu siire
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anlayisini estetik diizleme tasir. Boylelikle imge, gorsel veya betimleyici bir ara¢ olmanin Gtesine
gegerek zamanin kesintisiz akisina estetik bir form kazandirmanin yolunu agar. Sahin’e (2012) gore
Tanpinar’in metinlerinde imgeler sadece estetik Ogeler olmaktan c¢ikar; aksine, diisiinceyi
bigimlendiren asli bir yapiya doniislir. Tanpinar’in imgesel dili, klasik bir seyi dogrudan gostermek
yerine okuyucuda ¢agrisimlar uyandirarak ¢ok katmanli anlamlar yaratmay1 hedefler. Imgeyi siirden
Odiing alarak diizyaziya tagimasi bu noktada belirleyicidir. Metinlerindeki metaforik yogunluk,
anlamin dogrudan degil, dolayl ve sezgisel yollarla kurulmasini saglar.

Tanpinar’in kiiltiirel kodlarinda biriken Fransiz izlenimleri, roman boyunca oriilen imgelerle
somutlasir. Bu imgelere Paris’in gece hayati, Avrupa’dan gelen melodiler veya Batili modernlikle
catisan geleneksel motifler dahil edilebilir. Sonug olarak Huzur’da Fransiz estetik kodlar1 ve imgeler
zaman algisin1 psikolojik diizeyde yogunlastirir; mekan ise bireysel hafiza ve hayallerle yiiklii
sembolik bir boyut kazanir. Bu incelemede, s6z konusu perspektiften hareketle Huzur romanindaki
zaman ve mekan tasarimina odaklanilacaktir. Fransiz imgesinin nasil insa edildigi, hangi kiiltiirel
temellere dayandirildig: ve bireysel ile toplumsal diizlemde ne tiir anlamlar tagidig1 incelenecektir.

1.YONTEM
1.1.Arastirmanin Deseni

Inceleme, Nitel Arastirma yaklasimiyla durum calismasi deseni temelinde yiiriitiilmiistiir.
Durum c¢aligmasi, belirli bir olgunun (bu noktada “Fransiz imgesi”’) derinlemesine ve baglamsal
olarak incelenmesine olanak tanir (Yildirim & Simsek, 2021).

1.2.Arastirmanin Amaci

Arastirmanin amaci, Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda yer alan Fransiz imgesinin
mekan ile zaman ve bellek dolayimindaki belirleyicilik diizeylerini yorumlayici perspektifle tespit
etmektir.

1.3.Evren ve Orneklem

Bu aragtirmanin evrenini, Ahmet Hamdi Tanpinar’in roman, deneme, siir ve edebi elestiri
alanlarindaki tiim yazili tiretimi olusturmaktadir. Tanpinar’in edebi kiilliyat1 hem bireysel biling hem
de Kkiiltiirel doniisiim siireclerini yansitan zengin bir anlam katmanina sahiptir. Ancak bu genis
evrenden, arastirmanin amaci ve kapsami dogrultusunda amagli bir 6rneklem secilmistir. Bu nedenle,
olasiliga dayanmayan ornekleme yontemlerinden biri olan yargisal (amagli) 6rnekleme teknigi tercih
edilmistir. Yargisal Ornekleme, arastirmacinin sahip oldugu teorik bilgi ve arastirma konusu
hakkindaki uzmanhg: dogrultusunda, incelenmeye en uygun Ornekleri bilingli bi¢imde se¢gmesine
imkan taniyan bir olasilifa dayanmayan Ornekleme yoOntemidir (Balci, 2013). Bu kapsamda,
Tanpinar’in Huzur adli romani1 6rneklem olarak belirlenmistir. Bu eser, Tanpinar’in Fransiz kiiltiiriine
yapilan gondermelerin en yogun ve katmanli bigimde islendigi anlatilar1 arasinda yer almakta; bireyin
i¢ diinyasindan toplumsal yapiya, estetik anlayistan modernlesme krizine kadar pek ¢cok tema Fransiz
imgesi araciligiyla bicimlendigi dikkatleri gekmektedir.

1.4.Verilerin Toplanmasi
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Veri toplama araci olarak dokiiman analizi kullanilmis; roman sistematik bigimde taranarak -
tematik baglikla ilintili- Fransiz kiiltlirtine dair dogrudan ve dolayli gondermeler belirlenmistir.
Karakterlerin diyaloglari, mekan tasvirleri, diislinsel atiflar1 ve estetik referanslar1 baglam iginde
degerlendirilmistir.

1.5.Bulgularin Analizi

Verilerin ¢oztimlenmesinde igerik analizi yontemi uygulanmistir. Bu dogrultuda elde edilen
veriler, iki ana tematik baslk altinda siniflandirilmustir. ilk olarak, Baudelaire’in duyumsal sehir
anlatimindan izler tasiyan mekan tasvirlerinin, estetik bir biitiinliik i¢inde nasil bi¢imlendigi analiz
edilmistir. Ikinci olarak, Tanpinar’in zaman ve hafiza anlayisinda Bergson’un siire kavrami ile Marcel
Proust’un etkisinin nasil yer buldugu ve ge¢misin yeniden kurgulanistyla bu anlayisin nasil birlestigi
degerlendirilmistir. Tanpinar’in Huzur romanindaki Fransiz imgesi, yalnizca metinsel gondermeler
degil, ayn1 zamanda estetik ve diisiinsel islevleriyle birlikte ele alinmistir.

2.BULGULAR
2.1.Huzur’da Fransiz imgesinin Céziimlenmesi
2.1.1.Mekanin Estetik Kodlar:

Ahmet Hamdi Tanpinar’in Huzur romaninda mekan kurgusu, yogun bir duyusal atmosferle
oriiliir ve Fransiz modernizminin estetik kodlariyla zenginlesir. Tanpnar, Istanbul’un sokaklarimi, ev
iclerini ve manzaralarini siradan bir dekor olmaktan ¢ikarip adeta bir sanat galerisine, bir konser
salonuna veya bir siir satirina doniistiiriir. Roman boyunca Charles Baudelaire’in siirlerinden Henri
Bergson’un felsefesine, Marcel Proust’un bellek kavramindan Fransiz empresyonist ressamlarin
tablolarina uzanan genis bir kiiltiirel yelpaze, Istanbul’un mekanlarina siner. Béylece Tanpinar, Dogu
ile Bat1 estetigini ayn1 potada eriterek sehrin dokusunu hem ge¢misle gelecegi bulusturan bir hatira
mekant hem de modern duyarliliklarin tecriibe alani haline getirir. Bu ¢ok katmanli estetik, “ge¢mis
ve simdiki zamanin birbirini tamamladig1 bir biitiinliik yaratir; tabiat ve dis mekan da bu iki zamani
birlestirerek kiiltiiriin devamliligina katki sunar” (Sezen 2016:285). Tanpinar’in giinliiklerini yayina
hazirlayan Enginiin ve Kerman, yazarin zaman ve mekan anlayisini 6zIi bicimde agiklar. Onlar,
Tanpmnar’in “yasadigimizdan baska bir zamana gitmek” seklinde tarif ettigi estetik zaman
duygusunun, “bagka tiirlii ritmi olan ve mekanla, esya ile igten kaynasan bir zaman” oldugunu
vurgularlar (Enginiin ve Kerman 2008: 23).

Romanin baglarinda Tanpinar, mekanin bu ¢ok katmanli estetigini kiiciik bir oda sahnesinde
sezdirir. Thsan Bey, himaye ettigi geng Miimtaz’1 ziyaret ettigi bir giin yaninda Baudelaire’in Les
Fleurs du Mal (Kotiilik Cigekleri) kitabini getirir. “...onunla gece sabahlara kadar kahve kahve
dolastiklar1 zamanda, Miimtaz’la I’Invitation'’u, tabiat sonnesini, I’Irremédiable®’i boguk sesiyle
okur” (Tanpinar 2022: 44). Thsan’in kisik ama tok sesi, odanin akustigi ve Baudelaire’in siirlerinin
Fransizca bagliklari, o anki mekani siirin diinyasina doniistiiriir. Okuma eylemi boyunca oda, fiziksel
bir mekan olmaktan ¢ikar; Baudelaire’in tahayyiil ettigi duyusal evrene agilan bir sahneye evrilir.
Tanpinar bu sahnede yabanci dize, ses tonu, kitap kokusu ve los 15181 bir araya getirerek Baudelaire’in
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duyular aras1 estetik anlayisina yakin bir mekan tasavvuru kurgulamustir. ilerleyen boliimlerde
Miimtaz, Bogaz kiyilarinda aksam 1s181nda dolasirken veya bir sandalda siiziiliirken Istanbul’u zaman
zaman bu ideal mekan tasavvurunun filtresinden goriir; sehir, Baudelaire’in davet ettigi diissel
iilkedeki huzur ve ihtisam karisimini andiran bir hal alir. Okuma seansinda paylasilan L 'lrremédiable
ise mekana karanlik ve melankolik bir ton kazandirir; yaklasan savas tehdidi, sehirde hissedilen
tedirginlik ve Miimtaz’in i¢ diinyasindaki kirilganlik, Baudelaire’in bu siirindeki onarilmazlik
duygusuyla rezonans kurarak odanin hissiyatina yerlesir (Anar 2020: 408). Ustelik Tanpinar, bu
okuma anini1 Bergsoncu anlamda bir siire (durée) olarak kurgular. Tek seferlik bir an gibi goriinen bu
deneyim, simdiki zamanin i¢ine yayilmis, devamlili§1 olan bir zamansal katmana doniisiir. Daha
sonra romanin farkli boliimlerinde Miimtaz’in Beyazit Meydani’nda giivercinleri izlerken ya da
Nuran’la Bogaz’da gezerken aniden hatirladigi dizeler, tam da o odada duyulan Baudelaire
misralaridir. Burada Proust’un gayri iradi hafiza (mémoire involontaire) lizerine gelistirdigi
diisiinceyi hatirlatan bir yon hissedilebilir. Mekén, bu anlamda yalnizca olaylarin gegtigi bir fon degil;
gecmisten devralinan duygularin ve hatiralarin yeniden insa edildigi bir hafiza alanidir; tipki bir
“paleontologun kemik parcalarindan bir dinozoru kurabilmesi” gibi hatiralarin yeniden
kurgulanmasini saglar (Schacter 2017: 68). Yani odadaki okuma deneyimi, ilerleyen boliimlerde
kentin algisina sizarak tekrar tekrar geri ¢cagrilir; bir i¢c mekan sahnesi, biitlin sehre yayilan bir estetik
alg filtresi haline gelir. Netice itibarryla Tanpinar, Istanbul’un mekanmi Baudelaire’in duyumsal
sehir dilini kullanarak insa eder. I¢ mekandaki yogun duyusal tecriibe, zamanla dis mekan
tasvirlerinin de ruhunu belirler.

Tanpinar’in mekan estetigine dair olusturdugu bu duyarlik, romanm devaminda Istanbul’un
giindelik manzaralarina da yansir. Miimtaz, sehrin kalabalig1 iginde yiirlirken bile karsisindaki
sahneyi bir sanat eserine doniistiirecek bakis agilarina sahiptir. Nitekim romanin ilk boliimiinde,
Beyazit Meydani’nda dolasan Miimtaz, meydandaki giivercinleri seyrederken bunu zihninde bir tablo
olarak yeniden kurgular. Seyrettigi glivercin siirlisii, onun goziinde, Fransiz ressam Raoul Dufy’nin
tablolarindaki ugsuz bucaksiz deniz goriintiilerine benzetilir: “Bu telassiz, istignali, yorgun bir
gelistir... bir Dufy firgasinin o her teferruati ayr1 ayr1 ve miistakil form olarak sayan denizleri gibi
kii¢iik bir riiya siirtisii toplanmist1” (Tanpinar 2022: 48). “Sadece mavi kiigiik dalgalari, i¢ i¢e, halka
halka ¢izgilerle birbirinden ayrilmig, primitif tablo denizi yavasg¢a...” (Tanpinar 2022: 49).Burada
Miimtaz, giindelik bir sehir sahnesini Dufy’nin resim estetigi ile yogurarak yorumlar. Dufy’nin deniz
manzaralarinda her bir fir¢a darbesi ayr1 bir formu, bagimsiz bir unsuru belirginlestirirken biitiin bu
unsurlar uzaktan bakildiginda bir harmoni olusturur (Anar 2020: 181). Miimtaz da gilivercinleri boyle
parcali ama uyumlu bir estetik kompozisyon olarak goriir. Miimtaz’in bakisinda siradan bir kus
siiriisti, Dufy’nin tablolarindaki dalgalarin estetik ritmiyle Ortiisen bir imgeye doniisiir. Ressamin
eserlerinde her fir¢a darbesi tek basina bir ayrintiy1 goriiniir kilarken, uzaktan bakildiginda bu pargalar
uyumlu bir biitlinliik sergiler. Benzer bi¢imde Miimtaz da giivercinlerin hareketini, parcali ama
dengeli bir kompozisyon gibi algilar. Bu yaratic1 yorum, Tanpinar’in glindelik mekani siradan bir fon
olmaktan ¢ikararak estetik bir diizleme tagima big¢imini gosterir. Giivercin kanatlarinin ¢ikardig: ses,
hareketin ritmi ve havadaki 1518 puslu dokusu birlikte ¢ok duyulu bir atmosfer kurar; tipki
Baudelaire’in duyumsal sehir tasavvurunda oldugu gibi isitsel, gorsel ve devinimsel dgeler birbirine
karigir. Bergson’un siire kavramiyla baktigimiz zaman, Miimtaz’mm o anda gordiigii giivercin
goriintiisii, gegmisten damittig1 sanatkarane izlenimlerle birleserek zihninde genisleyen bir siireklilik
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yaratmistir. Bu agidan, Proust’un gayri iradi hafiza 6rneklerinde oldugu gibi, giindelik bir manzara
bellekte sanatsal ¢cagrisimlarla birlesir ve siradan bir gozlem, kalici bir duygu-aniya doniisiir. Bu
yogunlagma, Huzur’da zaman olgusunu olay orgiisiiniin 6niine gecirir. Tanpinar, Bergson’un kendi
icinde kesintisiz ilerleyen ve bir birlik olusturan zaman anlayisinin “ii¢c boyutunun™ birbirine tercih
edilemeyecegi fikrini kisi diinyalarinda somutlastirir; bu yilizden romanin odagi dogrudan zamanin
kendisine kayar (Tanritanir ve Titak 2015: 36). Cevreden gelen gorsel ve isitsel izlenimler
Miimtaz’1in i¢sel imgeleriyle birlesir; akip giden zaman, sanat araciligiryla anlam yiiklenmis bir ana
doniisiir. Dolayisiyla Tanpinar, bu Beyazit sahnesinde Istanbul’un bir meydanimi Fransiz resim
estetiginin perspektifiyle yeniden kurar. Dufy’nin tablosu romanda sadece bir benzetme unsuru degil,
mekant algilama bi¢imini doniistiiren bir imge islevi goriir; Tanpinar, sehir mekanini Fransiz
sanatinin diliyle anlamlandirir.

Tahir Alangu “Tanpmar'in Eserleri Uzerine Diisiinceler” adli yazisinda istanbul'un romanda
tuttugu yeri soyle agiklar:

Eserinin en canli ve basarili yerleri, Miimtaz'in, i¢inde diislerini yasadig: Istanbul manzaralarmnin
tasvir edildigi yerlerdir. [...] Sonra Cekmece'de balik¢ilar ve kir kahvelerini anlatirken, Miimtaz'in
goziinden hayat1 ve ¢evreyi bir resim gibi aldigin1 goriiyoruz. Ondaki ¢evre, gercekei romanda
goriildigli gibi insan1 tamamlayan ve niteleyen bir roman unsuru degil, bizi rilyadan riiyaya
gdtiiren bir aracidir. [...] Istanbul'un bir kronikgisi, Istanbul'da eski zamanin donup kaldig1 ve
biriktigi koselerin tasvircisi olup ¢ikiyor. (Alangu 1965: 155-156)

Bu estetik kokan g¢evre algisi, Baudelaire’in flaneur’linlin Paris’te dolasirken kurdugu diissel
sehir diliyle akrabadir; Miimtaz’in Beyazit’ta giivercinleri Dufy’nin denizleri gibi seyretmesi yahut
Bogaz’i Bonnard’in yumusak isiklariyla diisiinmesi, Istanbul’u bir hatira ve hayal galerisine
doniigtiirtr.

Tanpmar’in mekan kurgusu, Dogu ile Bati’nin estetik referanslarini bulusturarak ilerler
(Kamal, 2018). Miimtaz’in Nuran’a duydugu ask derinlestikce, Istanbul manzaralar1 hem kendi
kiiltiirel gegmisimizin imgeleriyle hem de Bati resminin estetik idealleriyle birlikte algilanir. Nuran’la
birlikte Bogazig¢i’nde gecirilen bir an, Tanpinar’in betimlemesiyle ¢ift katmanli bir estetik deneyime
dontistir. Anlatici, Miimtaz’in Bogaz’a bakarken i¢ diinyasini su ciimleyle ifade eder: “Su dakikada
iyi bir Bonnard’in karsisinda bulunsa yahut Beylerbeyi Sarayi’nin {ist katindan denize baksa...”
(Tanpimnar 2022: 63). Bu betimleme, Miimtaz’in i¢inde bulundugu am iki farkli estetik gozle
degerlendirdigini gosterir. Miimtaz, gordiigii manzarayr Bonnard’in resimlerindeki yumusak 151k
gecisleri ve pastel renk armonileriyle diisiiniir. Diger yanda ise Osmanli mirasinin bir mekani olan
Beylerbeyi Sarayi’nin penceresinden goriilebilecek tarihi Bogaz manzarasi vardir; yani Miimtaz’in
zihninde yasanan an, ayn1 zamanda geg¢mise ait bir Istanbul siluetinin anisin1 canlandirir. Tanpiar
boylece tek bir mekan goriintiisiinde Bati’nin modern resim estetigi ile Dogu’nun tarihsel mekan
estetigini bulusturur. Emil’e gore bu tarz estetik yaklasimlar, yazarin sanat¢1 duyarlili§inin bir sonucu
olarak mekani siradan bir cografi alan olmaktan ¢ikarip, edebi eserde farkli bir varlik sahasi olarak
algilamasindan kaynaklanir (Emil 2010: 113-114). Bergson’un siire kavramiyla iliskilendirirsek,
Miimtaz’in bakis1 sadece o ana ait kalmaz; ge¢mis ile bugiiniin {ist iiste bindigi bir zaman katmanina
acilir. Beylerbeyi Saray1 ise ge¢mis Istanbul’un gorkemini hatirlatan tarihsel bir cergeve sunar.
Miimtaz’in estetik algisinda bu iki katman eszamanl olarak mevcuttur. Tanpinar burada kullanilan
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Fransiz imgesini (Bonnard), Istanbul manzarasii Batili bir gozle gérmenin aracisi olarak goriir;
ancak Tanpinar bu bakisi tek yonlii hayranlik diizeyinde birakmaz. Kendi medeniyetine ait mekan
vizyonunu da bu bakiga dahil ederek melez bir estetik ufuk yaratir. Miimtaz ile Nuran’in Bogazici’nde
paylastig1 bu romantik an, boylelikle sadece duygusal bir manzara olmanin 6tesine geger; Dogu ile
Bati’nin estetik kodlarini i¢ ige barindiran bir medeniyet tablosu halini alir.

Tanpinar’in romaninda, mekan her zaman tarihsel derinligiyle goriinmez; kimi zaman yiizeyde
parlayan modernlik gdstergesi olarak karsimiza ¢ikar. Miimtaz ve Nuran’in duyarli Istanbul algismin
yani sira, Batili hayat tarzina dykiinen karakterler de mekan {izerinden tanimlanir. Ornegin yan
karakterlerden Emma, Batililagsmis zengin g¢evrelerin temsilcisidir ve hayallerini bile Fransizca
kelimeler stisler. Bir sohbet esnasinda Emma, kendince ideal bir yasam fikrini dile getirir: “Ondan
sonra hususi bir yatla ve o kadar distingué insanlar i¢inde bir Akdeniz seyahati yapmak™ (Tanpinar
2022: 105). Tek bir ciimleyle Emma, Avrupalilarla birlikte 6zel bir yatla Akdeniz turu yapmanin
hayalini kurar. Distingué kelimesi, Fransizcadan Tiirk¢eye 6zel nitelikli, seckin seklinde ¢evrilebilir.
Tanpinar’in Fransizca distingué kelimesini Tiirkcelestirmeden metne dahil etmesi 6nemlidir; bu
tercih, Emma’nin zihnindeki Batili segkinlik algisini bozulmadan iletir. Mekadn, Emma’nin diisiinde,
bir Akdeniz yat1 etrafinda sekillenen sinifsal bir gosteris alanidir. Baudelaire’in Paris tasvirlerindeki
gibi, fiziksel cografya toplumsal ve estetik bir kimligin gostergesine doniisiir. Bu sahnede mekan,
cografi arka plan olmaktan Oteye gecer; toplumsal konumun ve seckin yasam tarzinin gostergesi
haline gelir. Emma i¢in ideal mekan, i¢inde liiks, tiilketim ve seckinlik barindiran, yiizeyde 1s1ltili bir
modernlik sunan bir dekor gibidir. Bu yoniiyle, onun hayalindeki Akdeniz, tarihi ve kiiltiirel
baglamlarindan arinarak, Baudelaire’in gegici ve kirilgan mekan anlayisina yaklasir. Yatin
giivertesinde hayal edilen ortam; kokular, sesler ve dokularla oriilmiis sahnevari bir dekor olarak
sunulur. Tanpinar, bu kurguyla modern hayatin sadece bir fon olmadigini, ayn1 zamanda bir gosteri
oldugunu ima eder. Bu, Mikhail Bahtin’in Kronotop kavraminin topos (mekan) kismina tekabiil eden
bir durumdur. Emma’nin hayalindeki yat, hareketli bir salon gibi, sosyetenin kendini sergiledigi bir
sahneye benzer. Mekan koku, ses ve dokularla oriilen bir sahne dekoru halini alir. Bu tablo, Miimtaz
ile Nuran’in yasadig1 derinlikli mekan deneyimleriyle belirgin bir karsitlik olusturur. Onlar i¢in
Istanbul’un mekan1 bellegin ve duygunun siirekliligini barindirirken, Emma igin yalnizca tiiketilecek
ve sergilenecek bir fon gibidir. Boylelikle Fransiz kiiltiiriinden devsirilen imgeler, Tanpinar’in
romaninda hem cazibe kaynagi hem de elestiri aracidir. Emma’nin hayali Tanpinar’in mekan estetigi
icinde derinligi olmayan, yapay bir modernlik tasavvurunu temsil eder.

Tanpinar, Huzur’da kimi sahneleri yalnizca betimleme diizeyinde birakmaz; mekan1 dogrudan
estetik tartismalarin kuruldugu bir alan haline getirir. Miimtaz ile Nuran’in paylastii bir ev ici
sahnede, Batili sanatin Dogu imgesine dair bakisi ile yerli bir 6znenin buna tepkisi karsi karsiya gelir.
Sakin bir 6gleden sonra, pencerenin siizdiigli yumusak 1sik altinda Nuran kanepede otururken
Miimtaz onun giizelligine bakmaktadir. Bu sirada Miimtaz’in zihninde beliren sanat tarihi imgeyi,
dogrudan sevgilisine soyler: “Yani bir odalik gibi, degil mi? Hani su Matisse’inkiler cinsinden...”
(Tanpinar 2022: 136). Nuran ise hafif bir giiliimsemeyle bu benzetmeyi geri cevirir: “Hayrr,
istemiyorum” (Tanpinar 2022: 136). Bu kisa diyalog, an1 tabloya benzeterek baslatir; fakat Nuran’in
tepkisiyle bu tablo kirilir. Miimtaz’1n kisa siireli zihinsel imgesi, Nuran’1t Matisse’in odalik tasvirlerini
animsatacak bi¢imde sekillendirir; bu imge, Bati modernist resminin Dogu’yu nesnelestiren
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geleneginin Tiirk evinde gecici bir yankisini olusturur. “Ben Nuran’im, 1937 senesinde yastyorum”
(Tanpinar 2022:136). Ancak Nuran’in bu ciimleyle baslayan itiraziyla ortaya koydugu tavir, bu
yabanci imgeyi dagitir. Nuran’in bu kisa yaniti, sahnenin seyrini degistirir. Artik oda, Batilt bir
ressamin egzotik fantezisini yansitan bir sahne degil; iki 6znenin karsilikli diyalog kurdugu,
kendilerini var ettigi 6zgiir bir alandir. Burada mekanin kurulusu yalnizca fiziksel unsurlarla degildir.
Karakterlerin jestleri ve soOzleri de mekanin estetik boyutunu belirler. Baudelaire’in modern
estetiginde vurguladig1 dnin igindeki giizellik ve gerilim burada da kendini gosterir. Miimtaz’in kisa
stireli benzetmesiyle kurulan resimsel mekan, Nuran’in miidahalesiyle yerini gercek zamanlh ve
esitlik¢i bir mekana birakir. Boylece Tanpinar, Dogu ile Bat1 arasindaki estetik diyalogu karakterlerin
etkilesimine yansitarak mekanin anlamini ¢ok boyutlu kilar.

Tanpinar’in mekan estetigine dair gondermeleri birbirini izleyen sahnelerle ¢esitlenir. Bu kez
Fransiz empresyonizminin duyarligi 6ne ¢ikar. Aksamiistii loslugunda Miimtaz ve Nuran ayni
odadadir; konusmalar suskunluga dontisiirken, 15181in Nuran’in {izerine diislisii Miimtaz’in zihninde
sanat tarihiyle ilgili cagrisimlar tetikler Bu esnada anlatici, Miimtaz’in i¢ gdzlemini su ciimleyle
aktarir: “Sevgilisinin, giindelik hayatin her sathasinda, durusu, kiyafeti, agskta degisen ¢ehresi ile
sanatin 6lmez aynasina kendinden evvel gegenleri ona adeta hayranlik ve sahip olma lezzetlerini bir
kat daha ve belki de 1stirapl bir sekilde hatirlatan bir y1gin ¢ehresi vardi. Renoir’in Okuyan Kadint
bunlardan biriydi” (Tanpiar 2022: 188). Bu pasajdaki Nuran’in oturusu, yiiziine diisen 151k ve kitabi
tutus bicimi, Miimtaz’in zihninde bir tablo ¢agrisimi uyandirir. Artik bulunduklar1 oda, Renoir’in
cizdigi bir i¢ mekanin estetik niteliklerine biirlinmiistiir. Miimtaz’in duydugu hayranlik, sevdigine
sahip olma arzusu ve bunun getirdigi ince hiizlin, bu resimsi sahnenin duygusal c¢ergevesini ¢izer.
Renoir’in tablolarina 6zgii dagmmik ve sicak 151k, ten ve kumas dokusunu eriten yumusak firga
darbeleri ve ev i¢i mahremiyeti vurgulayan kompozisyon anlayisi, Miimtaz’in Nuran’a bakisina niifuz
eder (Anar 2020: 551). Nuran’in oturusu yiizline diisen 151k ve kitabi tutus bigimi, Miimtaz’in
zihninde bir tablo cagristmi yapar. Tanpinar, daha 6nce Matisse gondermesiyle yaratilan egzotik-
nesnelestirici bakis agisindan bilingli bir sekilde uzaklasir. Okuyan Kadin motifi, odanin estetik
atmosferine entelektiiel bir aura katar; mekan artik sadece giizel bir goriintiiniin degil, ayn1 zamanda
derinlikli bir zihinsel diinyanin tastyicisidir. Bu sahnede estetik mekan iki diizeyde kurulmustur.
Fiziksel olarak 15181n ve renklerin empresyonist etkisi, 6znellik diizeyinde ise Nuran’in entelektiiel
durusu. Tanpinar’in sanatin 6lmez aynasi ifadesi de bu ¢ift yonlii anlamu pekistirir: tabloya benzeyen
bu an, hem 6liimsiizliik kazanir hem de gegciciligiyle hiizlin uyandirir. Yasanan an, tablonun kaliciligi
sayesinde yiiceltilir ve 6liimsiizliik kazanir. Goriiyoruz ki Tanpinar, Renoir’in estetik dilini roman
mekanini insa eden bir araca doniistiiriir. Sonug olarak Tanpinar, Renoir’in resim anlayigini romanin
mekan algisina dahil eder; Miimtaz’in bakisi, Fransiz empresyonizminin estetik ¢evresiyle bigimlenir.

Doga seslerinin islenisi de Tanpinar’in mekan estetiginde ayni duyular arasi etkiyi {iretir.
Mekéan yalnizca gozle degil, isitme ve hissetme yoluyla da insa edilir. Bu baglamda Fransiz miizigine
yapilan gondermeler 6zellikle dikkat ¢ekicidir. Miimtaz ile Nuran’in yaz aksami bir bahgeli evde
gecirdikleri sahne bunun tipik bir 6rnegidir. Etraflarinda esen riizgér, cicek kokular1 ve sessizlik
ortami1 duyusal bir fon olusturur. Bu atmosferde Nuran’in belleginde bir melodi uyanir: Claude
Debussy’nin Nocturne (Gece Miizigi) adli eseri. Anlatici, Nuran’in hafizasinda uyanan bu aniy1 soyle
betimler: “Debussy’nin musikisinden hatirladig1 kadin sesleri yabani, beyaz giiller gibi hafizasindan
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dagiliyordu” (Tanpinar 2022: 257). Bu ifade, ge¢miste dinlenen bir melodinin bellekte beyaz giillerin
acis1 gibi yeniden canlanmasint betimler. Tanpinar, mekani yalnizca fiziki 6zellikleriyle degil,
miizigin ve bellegin etkisiyle de duygusal bir boyuta tasir. Debussy’nin ezgileri, mekdni zaman
katmanlar1 arasinda bir baga doniistiiriir; gegmis duygular bugiiniin i¢ine tasinir. Bergson’un siire
kavrami yine devrededir. Nuran, Nocturne’in melodisini hatirlarken aslinda gegmisteki bir agk anini
veya duygu durumunu yeniden yasamaya baglar; her nota, bellekte sakli bir hissi bugiine ¢agirir. Bu
yOniiyle miizik, Miimtaz ve Nuran’in agkinin zamansalligin1 kuran bir hatirlama bi¢gimine doniisiir.
Proust’un irade dis1 bellek kavramiyla da bu sahneyi agiklamak miimkiindiir; Nuran’in zihninde
Debussy’nin pargasinin canlanmasi, bilingli bir hatirlama sonucu degildir. Sessiz gece, bahgedeki
kokular ve duygual atmosfer, gecmisteki melodiyi biling dis1 sekilde hatirlatir. Boylece miizik,
hafizada beyaz giiller gibi acarak eski anilar1 simdiki ana tagir. Sonugta Tanpinar, doganin seslerini
ve miizigin hatirasini birlestirerek mekani hem isitsel hem de duygusal bir deneyim alani haline
getirir.

Romanin sonlaria dogru Tanpinar, mekan estetigini bu kez edebi gondermelerle cesitlendirir
ve Fransiz tiyatrosuna yonelir. Entelektiiel karakterlerin bir araya geldigi bir sohbet meclisinde
(kahvehane veya ev salonu ortami), tartigma hararetlenip s6z donemin yeni fikirlerine gelince,
karakterlerden biri adeta bir tirat sonu edasiyla sozilinli bitirir. Anlatict bu durumu canli bir
benzetmeyle aktarir: “Bu son kelimeyi Moli¢re’den bir Vefik Pasa terclimesi temsil eder gibi siskin
bir eda ile gogsiinii kabartarak sdylemisti.” (Tanpinar 2022: 388). Bu ciimle, giindelik bir tartigmanin
birdenbire tiyatral bir sahneye donlismesini saglar. Koltuklar, masa diizeni ve kahve fincanlar bile
bu benzetmeyle bir sahne dekorunun pargalar: gibi algilanir. Tanpinar, bu sahnede i¢ mekani sadece
esyalarin diziliminden ibaret gérmez; jestler, ses tonlar1 ve kiiltiirel gondermelerle mekanin estetigini
kurar. Konusmacinin gogsiinii kabartip sesini yiikselterek lafini bitirmesi, giinliik bir salonu bir tiyatro
sahnesine ¢evirmeye yeter. Bu sahnede Fransiz tiyatrosunun Osmanl kiiltiiriiyle kesisimi goriiniir
hale gelir; Moliere’in ad1 Vefik Pasa’nin uyarlamalar1 araciligiyla giindelik dile sizar. Boylelikle
mekanin estetigi, sadece mimari unsurlardan degil, oyundan, performansdan ve kiiltiirel etkilesimden
de beslenir. Tanpinar, bu teatral jestleri hafif ironik bir dille aktarir; modern Istanbul’un aydim
cevrelerini, fikirlerini bile sahneye koyan kisiler olarak resmeder. Bu yaklasim, Baudelaire’in modern
hayati bir sahneye benzeten estetik anlayisiyla paralellik tagir: goriiniisler, jestler ve tonlamalar estetik
unsurlar haline gelir. Nitekim Huzur’da mekan, mimari ya da cografi bir zemin olmaktan ¢ikar;
performansin, kiiltiirel melezligin ve sinifsal gdsterisin sahnesi haline gelir. Sonugta Tanpinar,
edebiyat, resim ve miizikle harmanladigi mekéan estetigini tiyatro araciligiyla da zenginlestirir.
Istanbul, Fransiz modernizminin etkilerini barindiran ¢ok katmanli bir estetik deneyim alanina
doniisiir; okur, sehrin i¢inde gezerken her sahnede yeni bir sanat yapitiyla karsilasir gibi hisseder.

2.1.2.Zaman ve Bellek

Tanpinar’in Huzur romaninda zaman ve bellek, Fransiz edebiyati ve felsefesinin izleriyle
zenginlesmis bir bi¢cimde islenir. Yazar, Bergson’un siire fikrini ve Proust’un istemsiz bellek
kavramini, bireysel hatiralarla toplumsal ge¢mis arasindaki iliskiyi a¢imlayan edebi sahnelere
doniistiirir. Romanin bagkisisi Miimtaz’in deneyimleri iizerinden, ge¢misin simdiki ana sizdigi
Bergsoncu siire anlayis1 ve Proust’un gayri iradi hafiza (mémoire involontaire) adin1 verdigi olgu
anlatida sahnelestirilir. Bu yaklasim, Emil’in tespitiyle de uyumludur, Tanpinar bir yaniyla “kayip
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geemisi arayan Proustvari bir zamanin” pesindedir (Emil 2010: 119-120); kimi zaman tek basina,
kimi zaman Nuran’la birlikte Istanbul’un tarihi/dogal giizelliklerinde Tiirk—Miisliiman Istanbul’un
mazisinden yeni manalar devsirir. Bu sahnelerde Fransiz figiirler ve motifler, hatirlama eylemini
tetikleyen estetik araclar olarak karsimiza cikar; boylece Tanpinar, giindelik olaylar1 ve kisisel
hatiralar evrensel bir kiiltiirel bellek zeminiyle bulusturur. Zafer Demir’in analizine gore Tanpinar,
Bergson’un siire (durée) kavramina benzer bir “an” (an) fikrini siirlerine tasir. “Bu dizelerde zaman,
sonsuz bir akis, ‘yekpare ve par¢alanamaz bir biitiin’ olarak varlik kazanmaktadir” (Demir 2019: 19).

Romanin ilk boéliimlerindeki bir sahnede, Miimtaz ile Nuran’in Adalar vapurunda tanistiklari
an incelikli bir Fransiz imgesiyle derinlesir. Miimtaz, vapurun sallantis1 ve kendi tedirginligini
gizlemek icin giilimseyerek soyle der: “Hi¢ olmazsa deniz kazalarindan kurtulmakta birinciyim”
(Tanpinar 2022: 84). Bu espri tonu, yiizeyde siradan bir mizah gibi goriinse de kahramanin ig
diinyasindaki kirillganlig1 6rtmeye yarayan bir maskedir. Bu sahnenin arka planinda deniz, yalnizca
bir cografi unsur olarak kalmaz; Miimtaz’1n i¢sel dalgalanmalarin1 yansitan metaforik bir alan islevi
uistlenir. Nitekim deniz, Fransiz siirinin 6zellikle Charles Baudelaire’in dizelerinde sikga goriildigi
gibi hem cazibeyi hem de tehlikeyi i¢inde barindiran ikili bir simgedir. Miimtaz’1n yaptig1 bu kiigiik
saka, bilingaltindaki korkularin su yiiziine vurdugu anlardan biridir ve dolayli bir Fransiz imgesi
barindirir. Tanpinar’m deniz tasviri, Charles Baudelaire’in (1857) L’Homme et la mer (Insan ve
deniz) gibi siirlerinde goriilen estetik duyarlilikla ortiigiir. Dolayisiyla glindelik bir karsilagsmanin
icerisine sizan bu Fransiz siirsel atmosfer, romanin derin zaman ve bellek katmanlarina ince bir
gonderme yapar.

Tanpinar, benzer bigimde, bireysel hafizay1 harekete gegiren nesneler vasitasiyla da Fransiz
imgesini devreye sokar. Miimtaz ile yasadigi askin yogunlugu ig¢inde Nuran, ge¢misine ait bir
hatirayla yiizlesir. Eski bir sandikta bulup sakladigi, anneannesine ait dagarotip fotograf, Nuran’in
zihninde aniden canlanir. Romanda bu an su ciimleyle betimlenir: “Bu ii¢ giinde biiyiik annesinin
hayali onu hi¢ birakmamisti... c¢ok soluk dagarotip resmin sahibi...” (Tanpinar 2022: 145).
Tanpinar’in sectigi bu eski fotograf, basit bir obje olmaktan 6teye gecer. Bu fotograf Nuran igin,
sadece aile biiyliklerinden kalma bir hatira degil; kadinlarin kusaklar boyu tasidigi acilarin ve
kirilganliklarin da semboliidiir. Bu soluk goriintii, Madeleine’ini tadan Proust karakterlerini
hatirlatircasina, Nuran’in hafizasinda beklenmedik bir ¢agrisimu tetikler ve ge¢misi tiim canliligiyla
simdiki ana tasir. Boylece dagarotip, iki yonlii bir isleve sahip olur. Bir yandan aile hatiralarin
bugiine tagiyan somut bir nesne, 6te yandan Fransiz kiiltiiriinden gelen bir icat aracilifiyla bellegin
estetik boyutunu gorlinlir kilan bir simgedir. Louis-Jacques-Mande Daguerre’in (1787-1851)
gelistirdigi dagarotip teknigi, modern insanin ge¢cmisle kurdugu gorsel bagin baslangicidir (Anar
2020: 157). Bu yoniiyle Fransiz modernitesinin izini tasir. Tanpinar, bu sahne araciligiyla bireysel
ask hikayesini tarihsel siireklilik ve kusaklararasi bellek boyutuna tasir.

Tanpinar’in romaninda Fransiz imgeleri, sadece bireysel ask ve hatirlama sahnelerinde degil,
entelektiiel ve kiiltiirel diyalog anlarinda da belirginlesir. Miimtaz ile Nuran’in yeniden bir araya
geldikleri ilerleyen boliimlerde, giindelik sohbetleri tarih ve fikir {izerine derin bir tartigsmaya evrilir.
Kandilli’deki siikiinet sirasinda Miimtaz aniden, dogu ve bati medeniyetlerinin biiylik doniim
noktalarini yan yana getiren su sdzleri dile getirir: “Fatih, yirmi bir yasinda Istanbul’u fethetmis.
Descartes da yirmi dort yasinda felsefesini yapar. Istanbul bir kere fethedilir. Usul Uzerinde Konusma
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da bir kere yazilir.” (Tanpmar 2022: 133). Bu ciimleler, Osmanli’nin tarihsel zaferi ile Fransiz
diistincesinin temel eserlerinden birini ayni anda anarak Miimtaz’in zihninde iki ayr1 diinyanin
birlestigini gosterir bir imge islevi goriir. Boylelikle Tanpinar, Fransiz felsefesini ve tarihini,
Istanbul’un fethi gibi kolektif bellekte silinmez bir yere sahip tarihi bir olay, Descartes’in modern
felsefenin kurucu metnini yazmasiyla es degerde tutulur. Miimtaz, dogu-bati karsitligini bir an icin
zihninde askiya alir; her iki kiiltiirel hadiseyi de medeniyetin yoniinii tayin eden geri doniissiiz esikler
olarak degerlendirir (Anar 2020: 169). Bergsoncu siire agisindan bu iki olay, yalnizca tarihi birer an
degil; bellegin siirekli yeniden kurguladigi, zamani bolerek tarihin akisini belirleyen esiklerdir.
Nuran’la gegirilen bu diigiinsel kesitte Descartes, felsefeci kimliginden ziyade Fransiz kiiltiiriiniin
bellekte tasidigi sembolik degerle One c¢ikar; Miimtaz’in kiiltiirel bilincine yerleserek roman
karakterlerinin hatirlama ve anlam arayis1 siirecinin bir 6gesi haline gelir.

Romanin ilerleyen sayfalarinda Tanpinar, Fransiz etkisini bu kez daha 6rtiik bigimde, yaklasan
savasin golgesinde beliren toplumsal kaygilarla iligkilendirir. II. Diinya Savasi’nin golgesinde
Istanbul’da yasanan tedirginlik, Miimtaz ve arkadaslarinin bulustugu Kiilliik kahvehanesinde dile
gelir. Bu endiseli sohbet sirasinda Orhan, dalgin bir aninda bir halk tiirkiisiinii mirildanmaya baslar.
Miimtaz da arkadasiyla birlikte tlirkiiniin dizelerini tekrarlar: “Gide gide iki duvar arasi, kimi kursun,
kimi bigak yarasi...” (Tanpinar 2022: 371). Bu yanik tiirkii, Miimtaz’in zihninde aninda bir koprii
kurar ve onu kendi ¢ocukluk anilarma goétiiriir; babasiyla birlikte 1. Diinya Savasi yillarinda tren
istasyonlarinda asker ugurlarken duydugu ayni ezgi, belleginde yeniden canlanir (Anar 2020: 256).
Bireysel hatira ile toplumsal tarih bu anda i¢ ice geger; gecmis, simdinin i¢ine sizarak yeniden yasanir.
Orhan’n dilinden dokiilen tiirkiiniin s6zleri, Miimtaz i¢in zamani kat eden bir hafiza koprist islevi
goriir. Bergson’un siire anlayisiyla diisliniildiigiinde, ge¢misin bir an1 kaybolmaz; simdiki bilince
eklenerek varligini siirdiiriir. Tiirkiiniin i¢inde ge¢en kursun ve bicak yaras1 imgeleri, savasin acilarini
hem toplumsal hem bireysel diizlemde Miimtaz’1n hafizasina kazir. Bu noktada dogrudan bir Fransiz
figiiriinden s6z edilmese de Tanpinar’in bellegi ele alis tarzi Proust’un yontemini hatirlatir. Yazar,
ulusal bir ezginin uyandirdig1 duygulart evrensel bir bellek estetigiyle isler; boylece yerel bir tema,
Fransiz edebiyatinin agtig1 diistinsel ufukla biitiinlesir.

Tanpmar, modernlesme sancilar1 ve Kkiiltiirel degisim temalarmi islerken de Fransiz
edebiyatindan referanslar kullanir. Romanin baslarinda Miimtaz, Istanbul sokaklarinda dolasirken
kendi i¢ sorgulamalarina dalar ve toplumun ge¢irdigi doniisiimii diisiiniir. Eski ile yeninin i¢ ige
gectigi bu diisiinsel sahnede, geleneksel metinlerle modern eserlerin yer degistirmesini su sozlerle
Ozetler: “Bu polis romanlar1 hiilasalarinin bu Jules Verne’lerin, Bin bir Gecelerin, Tiitiname’lerin,
Hayatiilhayvan’larin ve Kiinzii’l-havas’larin yerini alabilmesi i¢in biitiin bir cemaat yliz sene
bunalmig, didinmis, dogum sancilar1 ¢ekmisti.” (Tanpmar 2022: 51). Miimtaz, ¢ocuklugunda
dinledigi masallar1 ve geleneksel hikayeleri hatirlarken, onlarin yerini alan yeni edebiyat tiirlinii
Fransiz yazar Jules Verne’in bilimkurgu ve macera romanlarin1 vurgular. Bu degisim, bireysel bir
nostaljinin 6tesinde, toplumsal bellegin doniisiimiine isaret eder. Tanpinar bu koklii degisimi dogum
sancilar1 metaforuyla ifade ederek, bir kiiltiirlin yeni bir ¢aga gecisinin zorlu ama kaginilmaz
oldugunu belirtir.

Bu noktada Fransiz imgesi Jules Verne, modern bireyin hafizasinda bir doniim noktas1 olarak
belirir. Bergson’un siire kavrami agisindan bakildiginda, bu tiir doniistimler yalnizca kronolojik bir
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degisim degil; toplumsal bilincin biriktirdigi tecriibelerin devamliligidir. Proust’un bellekte yeniden
canlanan ge¢mis anlayisiyla birlikte diisliniildiigiinde, masallar biitiiniiyle silinmez; yeni tiirlerin
icinde farkli bicimlerde yasamaya devam eder. Boylece Tanpinar, Jules Verne imgesini hem bireysel
bir hafiza katman1 hem de kiiltiirel donilisiimiin simgesel unsuru haline getirir. Tiim bu 6rnekler,
Tanpmar’in Huzur romaninda Fransiz imgelerini bilingli bir poetik strateji olarak kullandigini
gostermektedir. Yazar, Baudelaire’den Descartes’a, Proust’tan Mallarmé’ye uzanan genis bir
yelpazedeki Fransiz fikir ve sanat mirasini, roman kisilerinin tecriibe diinyasina dahil eder. Bu sayede
kisisel ask hikayesi veya siradan bir sehir manzarasi bile kolektif ve kiiltiirel bir cagrigimlar alanina
dontistir.

Tanpinar, kiiltiirel bellek ve zaman temasint mekén tasviriyle birlestirirken de Fransiz
unsurlarindan yararlanir. Bunun dikkat c¢ekici bir Ornegi, Sahaflar Carsisi’nda Miimtaz’in
gozlemlerinde ortaya ¢ikar. Tozlu raflarda ve vitrinlerde yan yana duran kitaplar, kiiltiirel bellegin
eklektik yapisini gozler oniine serer: agir bir cilt olan Mommsen’in Roma Tarihi, Fransiz yayinevi
Payot’nun bastig1 kitaplarla, onlarin yaninda ise Karakin Efendi’nin balik¢ilik risalesiyle ayn1 karede
yer alir Miimtaz, vitrin cami ardindaki bu manzaranin daginikligini ve cok katmanliligini seyrederken
adeta zamanin farkli katmanlarin1 ayn1 anda deneyimlemektedir. Bu izlenimini, roman metninde su
sozlerle sabitler: “Kahve fali ile Mommsen’in Roma hayali, Payot edisyonunun artiklariyla Karakin
Efendi’nin balikeilik kitabi (...) birbirine karigiyordu.” (Tanpinar 2022: 51). Bu ciimlede yan yana
anilan nesneler, gegmisin ve simdinin eszamanl varligina isaret eder. Bergson’un durée anlayisina
uygun olarak, zaman burada kronolojik bir ¢izgi degil, ge¢mis ile simdinin i¢ ige gegtigi akiskan bir
siirekliliktir. Farkli caglara ve Kkiiltiirlere ait kitaplarin ayni rafta bulusmasi, Proust’un bellegin
cagrisim giiciiyle -simdi-de yeniden beliren ge¢mis fikrini andirir. Sahaf diikkkanindaki bu tablo,
toplumun modernlesme yolunda yasadigi eklektik birikimi ve kiiltiirel kirilmay1 goriiniir kilar.
Fransiz imgesi bu sahnede dolayli bir rol oynar. Payot yaymevinin eski baskilari, Fransiz
yayinciliginin  Osmanli-Tirk modernlesmesindeki etkisini temsil etmektedir. Bat1 kiiltliriiniin
sistematik bilgi birikimi, bu kitaplar araciligryla yerel kiiltiir ortamina sizmistir. Tanpinar, bu kaotik
birikimi bir kiiltiirel bellek mekanina dontistiirerek zamanin iist iiste binen katmanlardan olustugunu
edebi bigimde gosterir.

Ayn1 sahaf ziyaretinin devaminda, Tanpmar Fransiz edebiyatindan dogrudan bir alintiy1
Miimtaz’in hatirasina yerlestirir. Tozlu ve daginik kitap raflarinin 6niinde duran Miimtaz, hi¢ farkinda
olmadan zihninde bir dize belirir: “Mechul bir felaketten buraya diismiis...” (Tanpmar 2022: 51).
Fransiz sembolist siirin temsilcisi Stéphane Mallarmé’ye ait bu misra, roman kurgusu iginde
Miimtaz’1n o andaki psikolojik atmosferini dile getirecek sekilde yorumlanir. Yikintiyr andiran sahaf
diikkanmin goriintiisii ile Mallarmé’ nin bu melankolik dizesi Miimtaz’in bilincinde &rtiisiir. Iste bu
anda Tanpinar, Proust’un istem gayri ihtiyari hafiza dis1 bellek kavraminin bire bir 6rnegini sunar.
Gozlemlenen bir manzara, farkinda olunmadan daha 6nce okunan bir siiri ¢agristirir ve gecmisteki
estetik bir deneyim simdiki ana tasinir. Fransiz imgesinin ustalikli kullanimi, romanda ge¢misin
estetik bir bigimde simdide yeniden dogmasina imkan tanir. Samsak¢i’nin ifadesiyle, Tanpinar
“sonsuzlugun pesinde” bir sanatkdr olarak yekpéare bir zaman iilkiisiinii arar; digsal/kronolojik
zamanin hizindan rahatsizhik duyar ve bazi anlarin, esyalarin, duygularin “donmasini,
billtrlagsmasini” ister (Samsake¢1r 2011: 185-186). Bergson’un vurguladigi gibi ge¢mis ile simdi
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arasinda aslinda keskin bir kopukluk yoktur; Mallarmé’nin dizeleri (ge¢mis) ile sahaflarin tozlu
manzarasi (simdi) arasinda bilingdisi bir stireklilik kurulmustur. Bu sahnede Fransiz imgesi dogrudan
Mallarmé’nin sahsinda ortaya ¢ikar; onun siiri, Miimtaz’in gordiigii siradan manzaray1 anlamlandiran
estetik bir araca doniisiir. Tanpiar bdylece giinliik hayattaki basit bir gézlemi, Fransiz sembolist
Bergson’un niceliksel Olgiilere indirgenemeyen siire anlayisiyla ve Proust’un duyular yoluyla
tetiklenen ani hatirlama modeliyle ortiisiir. Fransiz imgesinin ustalikli kullanimi, romanda gegmisin
estetik bir bigimde simdide yeniden dogmasina imkan tanir. Sonug olarak, Tanpinar Huzur’da zamani
hem yasanan somut anlarin birikimi hem de kiiltiirel hafizanin yeniden yorumu olarak, ¢ok katmanli
ve zengin bir olgu seklinde kurgular.

Sonu¢

Arastirma problemi ¢ergevesinde, Fransiz imgesinin edebi gonderme veya ylizeysel kiiltiirel
etkilesim olmadigi; aksine, modern Tiirk edebiyatinda aydin kimligi, zaman algisi, mekan estetigi ve
bellek kurgusu iizerinde belirleyici bir unsur oldugu sonucuna ulagilmaistir.

Tanpinar’in muhayyilesinde Fransiz imgesi, estetik begenilerin iiriinii olmamakla; diisiinsel bir
yonelim ve kiiltiirel konumlanma bi¢imidir. Zaman, mekan ve hafiza kavramlarinin islenisinde
Fransiz felsefi ve edebi kodlar1 belirleyici olmus; Bergson’un siire anlayisi, Proust’un bellek kurgusu,
Baudelaire’in sehir estetigi Tanpinar’in karakter ve mekan kurgusunda temel dayanaklar olarak 6ne
cikmigtir.

S6z konusu bulgularin alan yazinina degisik katkilar yapacag: diistiniilmektedir. Tanpinar’in
Fransiz kiltiiriiyle iliskisi, simdiye kadar ¢ogunlukla yiizeysel gondermeler baglaminda
incelenmisken, bu makalede Tanpinar’da -Huzur romani dolayiminda- Fransiz imgesi zaman—bellek,
mekan—estetik ve entelektiiel kimlik eksenlerinde sistemli bicimde ele alinmaya ¢alisiimistir. Bu
yaklagimin bulgulart Tanpinar’in eserlerinin karsilagtirmali edebiyat perspektifiyle okunmasina
imkan veren bir ¢ergeve sunmasi beklenebilir.

Tanpinar’in  Huzur romanindaki Fransiz imgelerinin, bireysel kimlikten toplumsal
modernlesmeye uzanan ¢ok katmanli bir temsil alan1 olusturdugu aciktir. Bu imgelerin, Tiirk
modernlesmesinin entelektiiel slireglerini anlamak i¢in yetkin paradigmalar sunmaktadir.
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