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KIRALIK KONAK'TA iKi TRAJIK KARAKTER: NAIM EFENDI VE HAKKI
CELIS

Oz

Edebiyat, toplumdan beslenen ve sosyo-politik déntistimleri etkili bir bicimde
yansitan bir sanatsal alandir. Tanzimat Fermani (1839) ile resmiyet kazanan ve
bir devlet politikas:t olarak gerceklesen Batililasma hareketleri edebiyat
calismalarina da yansimistir. TuUrk edebiyatinin énemli isimlerinden Yakup
Kadri Karaosmanoglu (1889 — 1974) yapitlarinda toplumsal baglami 6ne ¢cikaran
yazarlar arasindadir. Yakup Kadrinin 1922 yilinda yayimlanan Kiralik Konak
adli romani toplumsal degisimlerin edebiyata yansimasinin énemli bir érnegi
olarak degerlendirilmektedir. Kiralik Konak Osmanli Devleti'nin Batililasma
sUrecleri ve bu baglamda gerceklesen toplumsal degisim cevresinde
kurgulanmistir. Kiralik Konak’ta Osmanli Iimparatorlugu’nun son dénemlerinde
yasanan déntisumler ve bunlarin toplumsal iliskilere yansima bi¢imleri gérintr
kilinmistir. Naim Efendi’nin konag: ekseninde yapilandirilan romanda sosyal,
ekonomik ve ahlaki bunalimlar, roman kisilerinin varolus bicimleri, birbirleriyle
kurduklan iliski 6rtntileri ve zihniyet dinyalart islenmistir. Bu calisma,
degerleri ve yasam tarziyla eski kusagin temsilcisi olan Naim Efendi ile, genc
Hakki Celis’in trajik varolusuna odaklanacaktir.

Anahtar Kelimeler: Kiralik Konak, Naim Efendi, Hakki Celis, trajik, trajik
karakter, batililagsma, toplumsal degisim.
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TWO TRAGIC CHARACTERS OF THE KIRALIK KONAK: NAIM EFENDIi AND
HAKKI CELIS

Abstract

Literature is an artistic field influenced by society and effectively reflects socio-
political transformations. The Westernization movements, which gained official
status with the Tanzimat Decree (1839) and were implemented as a state policy,
were also reflected in literary works. Yakup Kadri Karaosmanoglu (1889 — 1974),
one of the important figures of Turkish literature, is among the writers who
emphasized the social context in his works. Yakup Kadri's novel, Kiralik Konak
(The Rented Mansion), published in 1922, is considered an important example
of the reflection of social changes in literature. Kiralik Konak is structured
around the Westernization processes of the Ottoman Empire and the social
changes that took place in this context. In Kiralik Konak, the transformations
experienced in the last period of the Ottoman Empire and the ways in which
these are reflected in social relations are made visible. In the novel, which is
structured around Naim Efendi's mansion, social, economic, and moral crises,
the ways of existence of the novel's characters, the patterns of their
relationships with each other, and their mental worlds are dealt with. This study
will focus on the tragic existence of Naim Efendi, who represents the old
generation with his values and lifestyle, and the young Hakki Celis.

Keywords: Kiralik Konak, Naim Efendi, Hakki Celis, tragic, tragic character,
westernisation, social change.

Giris

Yakup Kadri Karaosmanoglu, Osmanli’nin ge¢ donemlerinden Cumhuriyete uzanan siiregte
diisiince ve siyaset tarihimizin edebiyat diinyasindaki temsilcilerindendir (Cakmak 2022:9). Fecr-i
Ati iiyesi oldugu donemde sanat i¢in sanat ilkesini benimseyen Yakup Kadri, Balkan Savaslar1 ve
Birinci Diinya Savasi’nin etkisiyle sanatin toplum i¢in olmasi gerektigi diisiincesine yonelmis ve
romanlarinda toplumsal sorunlara egilmistir (Moran 2001:179). Cevdet Kudret, Yakup Kadri’nin
sanat goriisiindeki degismeyi onun iki farkli donemi oldugu vurgusuyla agiklar. Kudret’e gore Yakup
Kadri baslangicta sanat sahsi ve muhteremdir ilkesini benimsemistir. Balkan Savasi ve Birinci Diinya
Savagi tanikliklar1 onu sanat toplum igindir anlayisina tasimistir. Kiralik Konak, Yakup Kadri’nin
ikinci doneminin, “sanat evvela, bir cemiyetin, bir milletin malidwr; sonra da nihayet bir devrin
ifadesidir” inancina varigimin romanidir (1978:126). Niyazi Aki, Yakup Kadri’nin ferdiyetcilikten
sosyal meselelere yonelmesini, yazarin geng yasinda gazetecilige baslamasiyla iligkilendirir. Ak1’ya
gore, Yakup Kadri’nin toplumsal alanda olup bitenler karsisindaki duyarliligi, sosyal yazar olusu,
onun gazetecilik formasyonuyla da ilgilidir (2001:97).

Yakup Kadri’yi bir ¢okiis donemi romancist olarak niteleyen Inci Enginiin’e gore o,
romanlarinda yasadigr donemin tanikligini iistlenmis, Osmanli Devleti’ni olusturan kurumlarin
yozlagmasini anlatmistir (2015:283). Yakup Kadri romanlari, Tanzimat’tan itibaren Tiirkiye nin
yasadig1 medeniyet buhranmin genis bir panoramasint gostermektedir (Kaplan 1999:56). Yakup
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Kadri Tiirk romanini konu, tema, sahis kadrosu ve teknik acidan biitiinliige kavusturan yazarlardandir
(Parlatir 2019:110).

Yakup Kadri’nin 1922°de yayimlanan ilk romami Kiralik Konak, yazarin toplumsal
doniisiimlerin panoramasini ¢izdigi romanlar1 arasindadir. Kiralik Konak ilk kez 1920°de Ikdam
gazetesinin 8430-8491 sayilarinda tefrika edilmistir (Aki 2001:262). Kiralik Konak, Tanzimat
Fermani ile bir devlet politikasi olarak resmiyet kazanan Batililasma hareketleriyle de iliskili olan
radikal toplumsal degisimlere odaklanan Kiralik Konak, donemin yeni yasam degerlerini, duyus ve
diistinlis bi¢imlerini de yansitir. “Tanzimat’la beraber yeni bir hayat baslamistir. Kiyafetlerle birlikte,
yasayis tarzi, adetler, itiyatlar ve telakkiler de degismeye yiiz tutmustur” (Budak, 2008:549). Kiralik
Konak, Osmanlt sosyal hayatinin degisim sancilarini, degisik ve zit degerlerin kusaklar arasinda
yarattigt ugurumun yarattigi catismalari ve bu durumun aci sonuglarini sergilemistir (Parlatir
2019:110; Moran 2002:179; Akytiiz 2020:183).

Bu yazi kapsaminda Naim Efendi karakteriyle Hakk: Celis karakterine odaklanilacak, onlarin
modern trajik karakterler olarak varoluslar1 incelenmeye ¢aligilacaktir.

1. TRAJIK, TRAJIK KARAKTER

Trajik kavramini agiklamak i¢in, akademik cevrelerde ilk once antik Yunan tragedyasina ve
Aristoteles'e referans verilse de trajik gilindelik dilde genellikle 6liimle sonuglanan felaketler igin
kullanilmaktadir. Raymond Williams, trajigin akademik ¢aligmalar disindaki bu tiir siglastirilmig
kullanimina karsin kavramin oliim ve i1stiraba verilen herhangi bir tepki degil, gelenegin
somutlastirdigi belirli olaylar ve tepkiler oldugunu vurgular (Kadioglu 2022:122). Aristoteles, trajedi
kuraminda eylemle karakteri birbirinden ayirmistir. Karakterin olay orgiisii i¢inde ortaya ¢iktigini
ileri siiren Aristoteles, eylemi karaktere dncelemistir. Etikte, eyleyen eylemden 6nce gelmektedir.
Antik trajedide ise eylemin etik niteligine yon veren sairdir. Aristoteles, trajedinin amacinin insani
taklit degil, eylemi, yagami taklit olarak belirlemis, karaktere (ethos) dayanmayan trajedi olabilicegini
ama eyleme dayanmayan trajedinin olamayacagin1 vurgulamistir. Aristoteles'e gore trajedinin olay
orgiisli, seyircide acima ve korku duygusu olusturacak bicimde diizenlenmelidir. Bu ilkeyi
onceleyerek diizenlenmis trajedi amacina ulasacak, seyircide korku ve acima duygularinin
arindirilmasi olan “katharsis”e ulasilabilecektir (Oztiirk ve Civgin 2022:20-21).

Trajik kahraman kendi yikimma tereddiitsiiz bigimde ilerler. Ozgiirliik insanin kendi yok
olmasinda karar kilmasidir. Trajik kahramanin goniillii olarak kendisini adayis1, 6liimii ayn1 anda hem
kayip hem kazanctir (Eagleton 2019:52) Trajik gosteri bir ¢catisma gosterisidir. Lirik sarkilar da dahil
olmak iizere ¢atisma barindiran trajik gosteride kahraman insan1 savunur goriiniir ve gizemli giiclerle
miicadele eder. Hakl1 ya da haksiz bu gii¢ savas¢iy1 ezmektedir. Savasci bir aziz olmasa da diinyanin
daha iyi bir olmasi i¢in doviisiir ve onun cesaret, insan sevgisi, adalet arzusu gibi biiylik erdemleri
vardir. Trajedi kahramani asilamayan, asilmamas1 gereken engellerle karsilagir. Kahraman celigkili
duygular i¢indedir ¢iinkii onun catismasi ka¢inilmaz olana karsidir. Antik donemde oldugu gibi
modern zamanlarin okuru da trajik kahramanin yanindadir (Bonnard 2004:194-195).

Max Scheler'e gore “fenomen olarak trajik” evrenin kendisinin bir 6gesi durumundadir.
Scheler'in evreni, insanin degerlerle bezeli diinyasidir. Scheler, trajigi bir insan olgusu olarak gérmiis,
trajigi trajik yapanin ne oldugu ile ilgilenmistir. Ona gore trajik, degerler karmasasiyla ilgilidir ve
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deger iligkiler alaninda olup bitmektedir. Trajik, kisilerle digerleri ve kisiyle seyler arasindaki iliskide
tasidiklar1 degerler araciligryla goriintir kilinmaktadir. Trajik catisma icin iki yiiksek ve olumlu
degerin catismasi gerekir. Eylemlerine yiiksek, olumlu degerlerin yon verdigi kisiler, eylemlerine
olumsuz degerlerin yon verdigi kisilerle kars1 karstya kalmaktadir. insan catisan ve catismal1 bir
varliktir. Trajigin temelinde de insanin ¢atismasi ve uyumsuzlugu bulunmaktadir. Ciinkii eksiksiz,
herkesin gerektigi gibi davrandigi, herseyin yerli yerinde oldugu bir diinyada trajedinin ortaya
¢ikmasi olanaksizdir (Kuguradi 1997:9-18). Scheler, yiiksek bir degeri digerlerinden 6nce kavrayan
kisinin, i¢inde bulundugu zamanin ethosunu (diinyaya bakis bi¢cimini) asabilecegini savunur. Boyle
bir kisi digerlerince ahlaki olarak asag1 bir konumda degerlendirilip buna gore yargilanabilir. Tarihsel
ve ahlaki gecis donemleri, ahlaki gelisime ickin olan bu trajik unsurun kurbanlariyla doludur (Ulgen
Kaya 2012:54).

Arthur Schopenhauer'e gore hayatin kendisi trajiktir. Schopenhauer, bireylerin yasamlarina
biitiinciil ve genel olarak bakildiginda trajedinin, detaylara inildigindeyse komedi karakterinin 6ne
ciktigini diigiiniir. Ona gore giindelik ¢abalar ve zahmetler komedi sahnelerine benzemekteyse de
insanin asla tatmin olmayan arzulari, hayal kiriklig1 yaratan bosa giden gabalari, acilar1 ve 6liim daima
trajiktir (Schopenhauer 2020:381-382).

Friedrich Nietszche de Scheler gibi trajigi bir degerler catismasi ve insan diinyasinin yapisina
ickin bir sey olarak gormektedirler (Kuguradi 1997:36-42). Nietzsche'nin trajik anlayisi apollonik-
dionizik ikilik {izerine kurulmustur. Nietzsche trajedinin 6ziindeki ikilige Antik Yunan'in iki sanat
tanrisinin, Apollon ile Dionysos'un adin1 vermistir. Apollon ile Dionysos kisiliklerinde somutlasan
ozelliklerin birbiriyle carpismasi ile sanatin gelisimi olanakli olmaktadir. Apollon yontu sanatinda
bicim, 151k, bireylik ilkesinin, 6l¢iiniin tanrisi ve ilkesidir. Dionysos ise istencin ifadesi olan miizik,
esrime, bireylik ilkesinin yok olmasiyla iliskilidir ve kendinden ge¢me bicimlerinde ortaya
cikmaktadir. Apollon ile Dionysos'un temsil ettigi ilkeler ¢atigma halindedir. Nietzsche'ye gore
kozmozun yapist da bu ilke geregince islemektedir. Iki ilke, birbirinin sart kogmakta ve birbirlerine
bagli bicimde anlam kazanmaktadir. Insanin kendisi, yasami, basarilar1 da bu catismanin bir
sonucudur. Trajik kahraman goriiniislerle varlik arasinda bag kurma gorevi tistlenmistir. Nietzsche'de
trajik bir kavrayisin sagladigi bilgelikle yasam olumlanmis, evrenin parodisi/yansist olan insan
diinyasi da trajik bilgeligin getirdigi bir tiir ac1 giiliisle onaylanmistir (Akdeniz 2013:119).

Miguel de Unamuno, insanin varolusa karsilik yokolus karsisindaki agmazini, trajigi bize en iyi
aktaran filozoflardandir. Ispanyol diisiiniir ve edebiyat¢i Unamuno'ya gore trajik olan insan ve
yasamin kendisidir. Unamuno, insanin yasama ve Oliimsiizliige olan 6zlemi, yagama anlam verme
gereksinimiyle ilgilenmistir. Akli, insana 6liim gergegini, herseyin bir sonu oldugunu sdylese de
insanin gonliinden gegen yasamdan vazgegmemektir. Unamuno, insandaki akil ile duygu arasinda
olustugunu diisiindiigli bu ikilemi “trajik duygu” olarak adlandirmistir. Unamuno, trajik olanin
yapisal olarak igerdigi karsit unsurlarin birarada olusunu geliskili bir durum olarak gériir. Oliimii
kabullenen akil ile 6liim gergegini kabul etmek istemeyen gonliin ¢atigmasi biciminde yapilandirilan
trajik duygu, akil ve duygunun catismali birligiyle olusur. Unamuno, akil duygu geriliminde
duygudan yana olmustur. Akil ile duygu ¢atismasindan dogan duyguyu etik ve estetigin temeline
koymustur (Ulgen Kaya 17-21 108),
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Raymond Williams, modern trajediyi antik trajediden karakterleri ve karakterlerin benimsedigi
amaclar bakimindan ayirmis, modern trajedinin toplumsal olanla bireysel olan arasindaki catigmay1
one ¢ikardigini belirtmistir. Antik Yunan trajedisinde ¢atigma insanlarla tanrilar arasindadir ve insan-
evren iligkisi problematik haline getirilmistir. Degisen toplumla birlikte catisan giigler degismis,
modern trajedinin ¢atigsmasi da iki farkli ahlak dizgesi arasinda gergeklesmeye baslamistir. Hegel'in
trajik yaklasimina gore, modern trajedide ¢6zliim daha zordur. Ciinkii karakterler daha kisiseldir.
Modern trajedide bireyin acist1 6n plandadir. Marksist sdyleme goreyse bireyin Oznel acisinin
temelinde toplumsal iligskilerden dogan genel bir ac1 vardir. Diinyada yersiz yurtsuz olmak, sucluluk
duygusuyla oradan oraya savrulmak gibi izleklerle modern trajediye genis bir devinim alani
sunulmustur. (Kadioglu 2022:123-126).

Modern diinyada insanin karsilastigi savas, kiiltiirel yozlasma, insansizlastirilan diinya sistemi
gibi trajik durumlar tekil insanin yaratis1 degildir. Kisilerin kendilerinin yaratmadiklar1 trajik
durumdan ¢ikislar1 da kendi akillariyla miimkiin degildir ve kaderleri bagkalarinin akliyla ¢izilmistir.
Bu durum modern sonrasi dénemde de trajik olanmn kalict oldugunu gostermektedir (Onkal
2023:125).

2. KIRALIK KONAK
2.1. Roman Kisileri

Emekli bir biirokrat olan Naim Efendi, kiz1 Sekine, damad1 Servet, torunlar1 Seniha, Cemil ve
evin hizmetlileriyle birlikte Istanbul Cihangir’de bir konakta yasamaktadir. Geleneksel terbiyeye gore
yetismis, nazik, diiriist bir insandir. Esi 6ldiikten sonra konagin eski diizenini koruyamamistir. Bir
alafranga ziippe olan damadi ve torunlar karsisinda irade gosteremez, pasif kalir.

Seniha, Naim Efendi’nin en sevdigi torunudur. Her istedigini gerek tatli sozle gerekse
hir¢inlasarak yaptirabilen biridir. Dedesinin diisiincelerini ve yagama aliskanliklarini k6hnemis bulan
Seniha Avrupali bir yasami 6zler. Avrupa onun i¢in biiyiilii bir yerdir. Avrupai tavirlarina hayranlik
duydugu Faik’e asik olur. Konakta yasamay1 siirdiiriirse annesi gibi ¢liriiyecegini diislindiigiinden ilk
firsatta Avrupa’ya kacar. Yurda dondiigiinde yasama iliskin diisiinceleri degismemistir. Kendisine
satafath bir yasam saglayacagini umdugu kisilerle uygunsuz iliskiler yasamasi onu duygusal acidan
yipratmigtir.

Diiyun-u Umumiye miifettisi Servet Bey Naim Efendi’nin damadidir. Yanhs batililagsmis
alafranga bir ziippe olarak temsil edilmistir. Alafranga ziippe, Tanzimat donemindeki Batililagsma
cabasinin yarattig1, Tanzimat romancilarinin isledigi bir tiptir. Tanzimat romanlarindaki Bat1 hayrani
ve Bat1 6zentisi tiplerin bu hayranlig1 nihayet isbirlik¢ilige, vatan hainligine doniismiis savas zengini
olan vurguncu, alafranga bir ziimre olusmustur (Moran 1977:16). Kiralik Konak’ta Servet Bey bu
doniisiimiin temsilcisi olarak degerlendirilebilir.

Faik on yi1lim1 Avrupa’da gegirmis bir pasa ¢cocugudur. Tavirlar1 bir Avrupali gibi oldugundan
Seniha’nin hayranligini kazanmistir. Kumar oynar, zevk ve eglence pesindedir. Amaci zengin bir
kadinla evlenmektir. Seniha’ya asik olsa da zengin bir kadinla evlenmek istemektedir.

Sekine Hanim, Naim Efendi’nin kizidir. Babasina sevgisi, saygist olsa da pasif bir kisi
oldugundan babasini, kizi Seniha’nin ve esi Servet’in hakaretlerinden koruyamaz. Kendisi de esinin
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ve kizinin agagilamalarina maruz kalir. Kocasindan saygi gérmez. Siirelki babasiyla ailesi arasinda
kalan ve 0zgiir iradesiyle davranmay1 basaramayan bir karakter olarak ¢izilmistir.

Cemil, Naim Efendi’nin torunudur. Eglence ve haz diiskiiniidiir. Sorumluluk bilinci
gelismemistir. Hayali Avrupa’ya gitmektir.

Nuriye ve Neyyire kardesler, Seniha ile Cemil’in yakin arkadas ¢evresindendir. Sair Hakki
Celis’e hayranlik duyarlar.

Selma Hanimefendi, Naim Efendi’nin kiz kardesidir. Naim Efendi’nin ailesine karsi pasif
konumundan rahatsizdir. Naim Efendi'ye yardimct olmak isterken fazla dayatmaci davrandigindan
onu kendisinden uzaklastirir. Insan psikolojinin inceliklerini kavrayamayan biridir. Ailesinin
istismarindan korumak istedigi Naim Efendi’nin duygusal gereksinimlerini fark edemez.

Belkis, Seniha ve Cemil’in arkadas ¢evresinden geng bir kadindir. Kendisinden yasca biiyiik bir
vekille evlidir. Zevk ve eglenceye diiskiin yiizeysel biri olarak temsil edilmistir.

Madam Kronski, Seniha ve Cemil’in Lehistanli miirebbiyesidir. Kendisini servetini yitirmis
aristokrat kokenli bir ailenin kiz1 olarak anlatir. Seniha’y1 Avrupali arkadas cevresiyle tanigtirmistir.

Ragip Efendi, Naim Efendi’nin eski ve son kalan emektarlarindandir. Ragip Efendi, Naim
Efendi’nin mali iglerini yiiriitiir. Naim Efendi’yi biriken borglar1 ve 6nlem alinmazsa mal varliginin
tehlikede oldugu konularinda uyarir.

Naim Efendi’nin yegeni sair Hakki Celis biirokrat-pasa ¢ocuklarindan olusan bir kiimenin
parcgasidir. Seniha’ya asik olan Hakk1 Celis, giderek Bat1 6zentisi olarak degerlendirdigi ¢evresinden
uzaklasir. Yeni kusagin iginde yer alsa da diislince, yasayis, milli degerlere baglilik ve ahlak
bakimindan kusaginin 6teki temsilcilerinden farklilagir (Parlatir 2019:111). Kiralik Konak’ta ¢lirliyen
bir ¢evre iginde olumlu bir gelisme gosteren ve gerceklere yaklasan tek kisi Hakki Celis’tir (Naci
1980:54).

2.2. Naim Efendi

Kiralik Konak’ta Abdiilmecit ve II. Abdiilhamit devri arasinda karsithk kurulmustur.
“Istanbul’da iki devir oldu. Biri Istanbulin; digeri redingot devri” (s. 10). Romanda, Tanzimat
Fermani1 (1839) sonrasi1 donemin Osmanlilari, istanbulin giyen, zarif, temiz kibar kisiler olarak
belirlenir. Naim Efendi II. Abdiilhamit ricalinden olsa da kendisini “Istanbulin devri” olarak
adlandirilan siirecin yani Abdiilmecit doneminin insan1 olarak goriir. Romanda, Abdiilmecit
doneminden sOyle s6z edilir: “Yiiksek riitbeli devlet adamlarinin tesis ettikleri Osmanl kibarliginin
kundag1 canfes astarli ve serapa (bastanbasa) ilikli istanbulin idi” (Karaosmanoglu 1996:11).
“Istanbulin devri”nin davranis kaliplarini, yasayis bicimini, {istiine bir zirh gibi giyinmis olan Naim
Efendi, II. Abdiilhamit devrinin yasayisina uyum saglayamamustir. Kiralik Konak’ta, “Istanbulin
devri” insan1 ve yasama aligkanliklar yiiceltilirken, II. Abdiilhamit devrinin insanlari, “yar1 usak, yar1
kapikulu, riyakar adi bir nesil” olarak nitelendirilmistir.

Kiralik Konak’ta Naim Efendi’nin ve Osmanli-Tanzimat tipi biiylik ailenin ¢okiisli, Osmanh
Imparatorlugu’nun ¢okiisiiniin ifadesidir. Biiyiik bir medeniyetin sentezi olan Naim Efendi, adeta bir
atalet i¢inde yarim asir uyumus ve yabancist oldugu bir kiiltiire uyanmistir (Kantarcioglu 2007:52).
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Yasadigi doneme karsi bir yabancilasma yasayan Naim Efendi, kirk yil Oncesine 6zlem duyar.
Cocukluk ve ilk genglik donemlerini gegirdigi kalabalik ve eglenceli konak yasantisi, II. Abdiilhamit
doneminde yasaklar nedeniyle ortadan kalkmistir. Naim Efendi’nin gengligi ile yashilik donemi
arasinda bir kopukluk olusmustur. Naim Efendi’ye haz veren onu aglatan, giildiiren seyler, sevdigi
her yer kirk y1l 6ncesine aittir. Yeni eglence anlayisindan zevk almadigi gibi, son yillarin konugma ve
yazi diline de yabancilagsmistir.

Konak, Osmanli’nin son dénemlerinde ortaya ¢ikmis, ¢ok odali, birkag katli, genellikle avlulu
gosterisli evler olarak tanimlanmaktadir (Alan 2005:34; Piiskiilliioglu 2021:1233; Hasol 2016:273).
Yalilar ise konaklardan farkli olarak denize yakin ya da hemen kenarinda konumlanmistir (Eldem,
1984:284). Kiralik Konak’in giris climleleri toplumsal bir doniisiime, konak ve yali yasantisi
iizerinden isaret etmektedir. “Naim Efendiler bu yaz Kanlica’ya tasinmadilar. Zamanlar artik eski
zamanlar degil, iki sene icinde pek ¢ok adetler degisti. Kisin konaklarda, yazin yalilarda oturan
aileler gittik¢e azalmaktadir” (Karaosmanoglu 1996:9).

Yirminci ylizyilin basinda Glimiigsuyu, Ayaspasa gibi semtlerde, farkli dine mensup farkli diller
konusan zengin Istanbullular apartman yasamii tercih etmeye baglamislardir (Ortayli 253:2005).
Sundugu konfor ve kent yasamiyla baglantili olmasi gibi olanaklar1 nedeniyle Batili yasam tarzinin
simgesi olan apartmanlara hayran bir kitle olusmustur. Naim Efendi’nin damadi Servet Bey, bu
kisilerin romandaki temsilcilerindendir. Sisli gibi yeni semtlerde, dénemin teknik olanaklariyla
donatilmis, sik apartmanlar cazibe merkezidir artik. Apartmanlarin en yeni ulagim araci olan tramvay
yolu ¢evresinde yapilmasi, atli arabalara gereksinimi ortadan kaldirmistir. Yasanan radikal sosyal ve
ekonomik degisimlerle, eski yasam tarzinin statii gostergeleri anlamin yitirmekte, yeni zengin sinif,
Avrupali yasam tarzinin sembolii olan liikks apartmanlarda yasamay1 arzulamaktadir. Romandaki
konak, apartman ayrimi, degisen toplumsal doniisiimiin ve yasam bi¢iminin simgesidir.

Giyim kusamdan mimariye, yasayis ve diisiiniis bigimine yayilan degisim, donemin Arnuvo —
Rokoko ilgisi iizerinden vurgulanmistir. Bir Onceki devrin yasayisina ait esya, antikacilara
dagilmakta, Batidan gelenler karsisinda degersizlesmektedir. Belki yazar, belirli giyim kusam ve
yasam tarzinin kendine 6zgii bir psikoloji yarattigini ve onu belirleyen yasam tarzi ortadan kalktiginda
da o psikolojinin silindigine inanmaktadir (Aki 2001:112). Osmanli elit tabakasi i¢in Bati, X VIII.
yiizyildan itibaren 6zenilen, taklit edilen bir prestige-culture olmaya baglamistir. Mimaride rokoko
tarziyla birlikte, {ist sinifin evleri de Bati modasina gére dosenmeye baslanmistir (Budak 2008:90).
Rokoko, 18. yiizyilda Avrupa’da yayginlasan bir bezeme lislubudur. Mimarlik, mobilyacilik ve ev
gereglerinde de goriilen bu iislubun temel 6zelligi, uygulandig: yiizeyin her yerini yuvarlak cizgiler,
yaprak ve ¢icek motifleri, kivrim dallar gibi siislemelerle doldurmaktir. (Hasol 2016:47). Geleneksel
degerlerin tasiyicisi olarak betimlenen Abdiilmecit devrinin sona ermesi, romanda rokokolasma-
soysuzlagma olarak tanimlanir.

Ulke, savaslar ve toprak kayiplar nedeniyle biiyiik sikintilar yasarken, Naim Efendi de ayakta
kalma miicadelesi vermektedir. Yasama aliskanliklarini stirdiirme konusunda direten Naim Efendi,
karsilastig1 sorunlara kendince yontemler bulmaya c¢alisirken isler daha da karmasik bir hal
almaktadir. Naim Efendi, donilisen yasamin getirdigi yeni durumlar karsisinda ne yapacagini bilemez,
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icine diistiigli ¢aresizlikten ¢ikabilmek icin gerekli manevralar1 yapamaz. Ailesinden kalan servet
tiikenmekte, aile icindeki saygin konumu giinden giine sarsilmaktadir.

Naim Efendi, yasayis1 ve diislinceleriyle gelenegi, temsil eder, baglica fazileti itaat ve
hiirmettir.  Devlet yapilanmasi, toplum, ahlaki degerler hizla doniismekte, Naim Efendi bu
gelismelere ayak uyduramamaktadir. Pedersahi ailenin en tepesindeki kisi olmasina karsin, aile
meseleleriyle ve ekonomik durumuyla ilgili uygun kararlar1 alamayan, aldig1 karar1 uygulayamayan
ya da kararlar1 beklediginden bambaska bigimde sonuglanan Naim Efendi, giderek olgulara 6znel bir
cergeveden yaklasan, ige kapali, diisiincelerini dillendirmeyen birine doniisiir. Sorumlu ve fedakar bir
aile babasi, torunlarina karsi anlayisl bir dede olmasina karsin ne damadina ne de torunlarina kendini
begendiremez, ailesinden umdugu sevgiyi saygiyl bulamaz. Naim Efendi evde her karsilastigi
durumu “acayip” bulmaktadir.

Naim Efendi aldig1 eski egitim ve terbiyeye uygun yasamayi siirdiirmek istemektedir. Ne var
ki giderek evinde bir yabanci, adeta Oteki olmaya baglar. Torunlarinin hesapsiz harcamalari,
miilklerinin artik fazla gelir getirmemesi, zamaninda alinamayan mali 6nlemler nedeniyle, Naim
Efendi’nin ekonomik durumu da giderek bozulur.

Naim Efendi Faik ile Seniha'min iligkisine dair dedikodular igeren imzasiz mektuplar
almaktadir. Naim Efendi'nin bu konuyu Faik'in babasi ile konusmaya gittigini 6grenen 6grenen
Seniha ¢ok 6fkelenir. Naim Efendi’yi yasamina karigmakla, anlamadigi islere burnunu sokmakla
suclar. Seniha’nin hakaretine ugrayan Naim Efendi torununa giicenir ve iliskileri kopar. Seniha’nin
tavrint hazmedemeyen Naim Efendi, bu olaydan sonra nefes almasii zorlastiran agir higkirik
nobetlerine yakalanir. Kendince ¢ozmeye c¢alisti§i meseleler daha da karmasiklasmakta, Naim
Efendi’nin ¢aresizligi artmaktadir.

Naim Efendi, Servet Beyi Seniha’nin Faik’le iliskisi konusunda bilgilendirmek ister. Servet
Bey’e kendisine gonderilen imzasiz mektuplar1 gosterir. Mektuplarin kimi asilsizdir; kimi gercege
yakin seyler igcermektedir. Servet Bey’e gore asil ahlaksizlik Seniha ile Faik hakkinda imzasiz
mektuplar gonderilmesidir. Bunlari ciddiye aldigina gore, Naim Efendi’nin de bu tiir mektuplar yazan
biri oldugunu, onun da ayni1 ahlaksizligin par¢asi oldugunu ima eder. Senitha’dan sonra Servet Bey’in
de hakaretine maruz kalan Naim Efendi ona da bir karsilik vermez, sessiz kalir. Duvarda babasinin
fesli, samur kiirklii, parmaginda iri bir yakut yiiziik olan portresi asilidir. O yiiziik arttk Naim
Efendi’nin parmagindadir ama yiiziigiin temsil ettigi diinya degismistir. Yiiziik, evin efendisi, otorite
temsili babasinin degil, hakli oldugu durumlarda bile kendini savunamayan Naim Efendi’nin
parmagindadir. Naim Efendi’nin birlikte yasadig1 ev halkina kars1 yabanciligi, onlarin davranislarina
anlam verememesi, saygisiz davranislari sineye c¢ekip i¢ine atmasi, romanin sonuna dek stirecektir.

Naim Efendi’yi ¢ok sarsan baska bir olay da Seniha ile baglantilidir. Seniha, konakta yasamay1
siirdiirlirse annesi gibi “cliriiyecegini” diisiindiigiinden firsatin1 bulunca ailesine haber vermeden
Fransa’ya kagar. Orada mutlu bir yasam gecirmedigi gibi, hakaret ettigi, hastayken yanina bile
gitmedigi Naim Efendi’den doniis i¢in para ister. Yurda dondiigiinde yasama iliskin diisiinceleri
degismemistir. Kendisine satafatli bir yasam saglayacagini umdugu kisilerle, uygunsuz iliskiler
yasamaktadir.
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Naim Efendi’'nin davraniglarinin ardindaki en 6nemli motivasyon, alisti§i, dogruluguna
inandig1 bi¢cimde yasama istegidir. Koklerine ¢ok bagli biri olan Naim Efendi’nin amaci, dmriiniin
son yillarint konaginda huzurlu bir bi¢imde gecirmektir. Ne var ki konak, bakimsizliktan yikilmak
iizeredir. Naim Efendi’nin kahyasi Ragip Efendi, bozulan mali durumla ilgili bilgi verir, ne yapilmasi
gerektigi konusunda Oneriler sunar. Yiiksek gelir getiren, giinden giine degerlenen ipotekli bir
hissenin elden ¢ikarilmamasini, onun yerine artik ilginin azaldig1 bir semt olan Kanlica’daki yalinin
satilmasini Onerir. Ragip Efendi, Beyoglu esnafina olan bor¢larin 6denmedigi takdirde degil yali,
konagin bile elden gitme tehlikesinin oldugunu soyler. Yalida, cocukluguna iliskin ¢ok giizel anilar
olan Naim Efendi, yalinin satilmasini istemez. Duygulariyla hareket etmektedir.

Yakup Kadri, romanin basindan itibaren ailenin bozulan mali durumunu adim adim gosterir.
Heniiz romanin baslarinda, yalinin kiraya verildigi, atli arabanin satilip seyisin isten ¢ikarildigi,
Madam Kronski’nin maasiin alt1 aydir 6denmedigi belirtilir. Aile ekonomik kriz yasamakta ama
gereksiz masraflar bir tiirlii dizginlenememektedir. Naim Efendi ve konak, refah dénemlerinin sonuna
gelmistir. Konak, ¢iirlimekte, parca par¢a dagilmaktadir. Naim Efendi ise giderek artan saglik
sorunlariyla miicadele etmektedir. Hasta ve yalniz da olsa, ¢okmekte olan konagindan ayrilmaz.

Naim Efendi giindelik yasam pratiklerinin, inan¢ ve degerlerin doniismesi karsisinda, aliskin
oldugu eski yasama bi¢imini 6zlemektedir. Hizla modernlesen toplumun c¢eliskilerine anlam
vermekte zorlanmaktadir. Modern trajedi sayilabilecek ve trajik unsur barindiran yapitlarda
cevresinin baskilarina karsi kendi degerlerini korumaya ¢alisan ve bu duruma direnen insanlara yer
verilmistir (Tasdemir Sanli, 32024:56). Naim Efendi de kiiltiirel 6gelerin hizla doniismesine karsin
yasanan degisimlere ayak uydurmakta gili¢liik yasamakta yeni yasam tarzinin kurallarina
direnmektedir. Zamanla i¢ diinyasina ve konagina kapanan Naim Efendi tim digsal zorlamalar
karsisinda degerlerini korumak i¢in miicadele eder. Bu anlamda Naim Efendi’yi modern trajik bir
karakter olarak degerlendirmek miimkiindiir.

2.3. Hakki Celis

Ik olarak Seniha’nin verdigi bir ¢ay partisinde, okurun karsisina ¢ikan Hakki Celis, agirbasli,
mahcup tavirh bir geng olarak tanitilir. Cevresindekilerden daha duygulu bir genc olan Hakk: Celis,
stirleriyle adin1 duyurmaya baglamis bir sairdir. Seniha’ya asik olan Hakk1 Celis’in ona ilgisi saplanti
boyutundadir. Seniha’ya olan duygularinin karsiliksiz oldugunu bilse de ona olan tutkusunu bir tiirlii
yenemez. Seniha, Hakk: Celis'i 6nemsemez, baskalariin 6niinde bile ona kiric1 sakalar yapmaktan
cekinmez, ona verdigi sozleri tutmaz. Su tiir durumlar1 Hakki Celis'in siklikla basina gelmektedir.
Seniha’nin kendisine siparis ettigi kitaplar1 gotiirdiigii bir giin onu evde bulamaz. Oysa Seniha,
aksama kadar evde onu bekleyecegine soz vermistir. Seniha’y1 saatlerce konakta bekledikten sonra
acilar i¢inde ona rastlayabilecegini diislindligii sokaklarda, diikkanlarda dolasir. Aklindan sunlar
gecmektedir: Belki de en iyisi, bu muhabbet yolunda 6lmektir, bu icimdeki zulmeti uzun ve atesin bir
siir halinde onun oniine dokmek ve 6lmek. (Karaosmanoglu 1996:39).

Askr ac1 c¢ekmek olarak algilayan Hakki Celis, yasamin ve iligkilerin maddi boyutunu
kavrayamamaktadir. Arkadaslarinin serbest tavirlari, cinsel igerikli saka ve imalari, onun saf agk
idealine uygun degildir. Cinsellik temelli olan yakinlagsmalar onun ask idealiyle bagdasmadig: gibi
onda tiksinti de uyandirmaktadir. Bedensel hazlarin pesinde oldugunu diisiindiigii Seniha’ya olan
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tutkusuna zamanla kin ve 6fke de eklenmeye baslar. Seniha, Kronski’nin yakinlarindan yardim alarak
Avrupa’ya kagis1 Hakki Celis’i derinden sarsar. Umutsuzca Seniha'dan bir haber almay1 bekleyen
Hakk1 Celis, onun i¢in kendini paralarken, sokaklardan kanli sargilariyla yaralilar1 tasiyan arabalar
gecmektedir. Diisman Catalca’ya dayanmustir, top sesleri gittikce daha yakindan gelmeye baglamistir.

Savas olanca siddetiyle siirerken, duygusal ¢alkantisini bir par¢a dindirebilmek i¢in camilere,
tiirbelere giden Hakki Celis’in sorgulamalari, onu s1gindigi mukaddes stikiit ikliminin de her sey gibi
cephelerde verilen miicadeleye bagl oldugu sonucuna ulastirir. Istanbul sokaklarinda dolasirken,
halkin ne yalnizca Naim Efendi gibi “fosillerden” ne de Seniha ile Faik gibi “sefil istahl1” kisilerden
olusmadigini diisiiniir. Seniha ile Naim Efendi’nin birbirlerinin karsiti karakterler gibi gériinmelerine
karsin, 6zde farkli olmadiklarini diisiiniir. Artik onun i¢in Seniha’nin “kahkahasiyla” Naim Efendi’nin
“hickiriklar’” ayni yozlagsmanin farkli gostergeleridir. Yeni bir yasam kurabilmek i¢in yeni bir insan
davranisina gereksinim olduguna inanmaya baglamistir. Naim Efendi ve Seniha gibileri milletin kesip
atilmasi gereken ¢iiriimiis yanlar1 oldugunu diistinen Hakk1 Celis, vatan bilinci yiiksek olan bir askere
doniiserek, Canakkale’de savagsmaya gitmeye karar verir.

Hakki Celis, cepheye gitmeden once Neyyire-Nuriye kardesleri ziyareti sirasinda, kisisel
iizlintiilerinden, sevinglerinden, 6zlemlerinden s6z eden sairlerin sanatsal malzemesini kiiflii olarak
niteler. Bu tiir sairlerin zampara edebiyat1 yaptigini, asil sairlerin, milletin kederini, sevincini dile
getiren, biraz “evliya ve kahraman” olanlar oldugunu sdyler. Olmas1 gereken siir ve sair yaklagimini
su sOzlerle tanimlar:

“Mensup olduklar: milletin itikatlarini, gazalarimi, hezimetlerini, elem ve nesatini terenniim
eden o biiyiik halk ve millet sairleri benim i¢in daim miibarektirler. Sair denilen mahluk biraz evliya
ve kahraman arasinda bir sey olmalidir; Garb’in ve Sark’in eski sairleri boyleydi. Onun i¢indir ki
hala hepimize tiikenmez birer membadirlar” (Karaosmaonoglu 1996: 180). Hakki Celis', melankolik
sair kimliginden styrilmis, edebiyat anlayis1 da degisim gegirmistir.

Hakki1 Celis, harap ve 1ss1z konakta kalfasiyla bir basina kalan Naim Efendi’yi ziyaret etmeyi
siirdiirmektedir. Ortak konular1 her zaman oldugu gibi Seniha’dir. Senitha’nin Avrupa’dan dondiigiinii
duyan Hakk1 Celis onu ziyerete gider. Seniha’y1 etkilemek i¢in ona uzun bir konusma yapar. Bir
tirada benzeyen bu konusma Seniha’hi giildiiriir. Sentha’nin, “daima felsefe! Sen hi¢bir zaman hayat
adami olamayacaksin, hi¢hir zaman, zavalli Hakk: s6zlerine Hakki Celis, oyleyse 6liim adami olurum
diye karsilik verir (Karaosmanoglu 1996:152).

Yogun i¢ hesaplagmalar i¢indeyken biitiin siirleri yakmaya karar verir. Savas siddetlenmekte,
halk sokaklarda “ya sehit ya gazi” diye bagirmaktadir. Savasa gitmenin, 6liime, dldiirmeye gitmek
oldugunu kavramistir. Birden Seniha’nin elinden kendi eline sinmis olan kokuyu duyumsar. Kokudan
etkilendigi i¢in kendisine kizar. Sentha’ya duydugu asktan utanir. Kendi arzulariyla catigsmaktadir.
Seniha bir alegorik karaktere doniismiis, Hakki Celis’in kurtulmak istedigi ama bir tiirli
engelleyemedigi arzularin tasiyicisi olmustur.

Hakki Celis, hastalig1 giderek ilerleyen Naim Efendi'ye bakist degismeye baglamistir. Hakk:
Celis, Naim Efendi'nin atalar1 i¢in bir ceza kendisinden sonraki kusaklar karsisinda da bir cezali
oldugunu diisiiniir. Naim Efendi, aile biiyiliklerinden kalan mirast koruyamamigtir. Seniha ile Faik
gibilerse Tanzimat’in yiiriittiigli Batililagma anlayisinin yaratti@i kisiliklerdir. Onlar1 “karisik,
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mayasiz, ¢iirimiis” bir alemin temsilcileri olarak gdéren Hakki Celis i¢in Naim Efendi’nin
“higkiriklartyla” Seniha’nin “kahkahalar1” birbirinden ¢ok da farkli degildir. Buna karsin Naim
Efendi’ye gitmeyi stirdiiriir. Ortak konulariysa her zamanki gibi gene Seniha’dir.

Cepheden birkag¢ gii¢ izin alan Hakki Celis, Naim Efendi’yi ziyaret eder. Naim Efendi'nin
hastalig1 daha da ilerlemistir. lyice yalnizlasmis, yoksullasmistir. Evde para edebilecek her esya
mezada gitmektedir. Yaninda emektar kalfasiu disinda kimse kalmamistir. Kimi geceler yataga ag
girmekte, gaz alamadigindan geceleri karanlikta oturmaktadir. Konagin bir zamanlarin en {inli
mobilya magazalariin esyalariyla donatilan salonu, odalari haraptir. Tavandan Oriimcek aglar
sarkmaktadir. Konak, kirik camlari, ¢ercevesinden ayrilmig pencereleri, bozuk ziliyle adeta perili
koske donmiistiir.

Hakki Celis, Naim Efendi’yi ziyaret ettikten sonra Seniha’nin yemek davetine gider. Makyajin1
heniiz bitirmemis olan Seniha hazirlanirken onu izleyen Hakki Celis, odasinin kokusundan,
dekorasyonundan c¢ok etkilenir. Naim Efendi’nin yoksul odasiyla Seniha’nin odasi arasindaki
karsitlik, carpicidir. Kirmizi, yumusacik hali, koyu renk ipek perdeler, abajur, {lizeri Japon isi
siislemeli paravani hayranlikla seyreder. Ozellikle odanin kokusu bagmi dondiiriir:

“Hele bu koku, pekiyi bilmiyorum bu koku nelerden hasil oluyor, karanfil ¢iceginden, dig
tozuna ve bazi ¢ok kullanilmis ve biraz kirlenmis kadin ¢amasirlarina kadar hep bu kokuyu sezerim.
Hangi sihirbaz size bu kokuyu hazirladi ve kimi biiyiilemek icin? Zira en miithis biiyiilerin kokusu
mutlaka bu kokudur. Bunun iginde birer kekik ve mercankosk gibi baharatli nebatlardan bir sey var;
fakat mutlaka bir cadi bu nebatlart kaynattigi imbige fevkattabiiye bir sey katti. Belki bir seytanin
terinden veya bir cinin tiikiiriigiinden birka¢ damla karigtirdi. Zira bu koku en sakin, en durgun en
berrak ruhlart bile derhal bulandiracak bir kuvvettedir. Ben bile duydugum zaman biisbiitiin baska
adam olurum” (Karaosmanoglu 1996:202).

Hakki Celis, Seniha hazirlanirken onun tuvalet aynasina yansiyan goriintiisiinii izlemektedir.
Seniha onun kendisini hayranlikla izledigini fark eder. Cok utanan ve heyecanlanan Hakki Celis,
birden siddetli bicimde aglamaya baslar. Gozyaslari, umutsuz askindan dolay1 ¢ektigi manevi acilarin
disavurumudur. Hakki Celis ile Seniha’nin goriismelerinden on bes giin sonra, Servet Bey'in verdigi
gorkemli ziyafetin davetlilerden bir binbasi, Senitha’nin ilgisini lizerine ¢ekmek i¢in, Anafartalar’da
ilk siingli hiicumunda kahramanca carpisan bir askerin 6liimiinii uzun uzun anlatir. Bu anlatinin tam
da ziyafet sofrasinda gergeklesmesi ¢ok ironiktir. Ziyafet ortami, 6liim anlatisinin dramatik etkisini
okurun iizerinde daha da yogunlastirir. Kahramanca 6liimii anlatilan o asker Hakk1 Celis’tir.

Hakki Celis’in romanin basindan itibaren Oteki karakterlerden ayriksi bir yapist vardir.
Smifinin 6teki temsilcilerinden daha entelektiiel olan Hakk: Celis, sanat¢1 duyarliliginin da etkisiyle
olgular1 derinlikli bakis agilartyla degerlendirebilmektedir. Hakki Celis’in ahlaki doniigiimii,
cevresindekilerin salt tensel haz pesinde olan, ylizeysel kisiler olduklarin1 fark etmesiyle baslar.
Yiicelttigi Seniha’nin da haz pesinde bir yasamin pesinde oldugunu goriir. Bu durumu baglarda
kabullenmese de Seniha’y1 zamanla daha gercekei bicimde degerlendirmeye baslar. Hakk:r Celis,
Naim Efendi gibi pasif, Seniha gibi bencil, Faik gibi ziippe, Neyyire-Nuriye kardesler gibi hayalci,
Servet Bey gibi vurdumduymaz, Sekine gibi iradesiz olmamay ister. Siire¢ icinde gercekei bigimde
degerlendirdigi bu kisilerin, memleketin ¢iiriiyen yonleri oldugunu kavrar.
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Romanin baslarinda incecik bir gencken roman ilerledikge fiziksel goriiniimii de degisir. Askeri
talimlerin de etkisiyle bedeni gii¢lenir, ¢eviklesir. Cephede savasacak bir askere doniisiir. Asker
olmasi erginlesmesinin 6nemli bir asamasini temsil eder. Kiralik Konak’ta yeni neslin bir temsilcisi
olan Hakki Celis, kusaginin 6teki temsilcilerinden farkli olarak Yakup Kadri’nin kiiltiirel elestirisinin
de tastyicisidir. Hakki Celis, kendi kiiltiiriine yabancilasmis, Bat1 medeniyetinin 6ziinli anlamadan
sahte bir Avrupalilik anlayisiyla hareket eden kisilerin karsisinda konumlandirilmistir. Hakki Celis,
gecmisin saglam degerlerini koruyacak, kiiltiirlin kanserli unsurlarindan kurtulacak, bir daha ge¢mise
donmeyecektir. Romanin sonunda biiyliyen Hakk1 Celis, sosyal ahlak seviyesine ulasir (Kantarcioglu
2007:51-57).

Ailesine bakisi, toplumsal bilinci, siir anlayisi, Seniha’ya duydugu saplantili tutku zaman iginde
degisime ugrasa da roman boyunca arzusu ve degerleri arasinda bir ¢atisma yasayan Hakki Celis
cevresiyle de uyumlu bir iliski i¢cinde olmamistir. Zamanla doneminin bunalimlarini yakindan
duyumsamaya baslamistir. Ulkenin i¢inde bulundugu kosullarin ayrimma vardiktan sonra bir baska
tutkunun kucagina, vatan savunmasina atilir. Trajik karakterine uygun bicimde en sicak catigmalarin
yasandig1 Anafartalar Cephesi’nde sehit diiser.

Sonug¢

Sanatginin yaptigi durumlari belirli sinirlar i¢inde gdsterebilmek ve bunu yaparken de sayisiz
olay ve olabilecek olaylar i¢inden dnemlilerini saptayip okura yeni anlam boyutlar1 kazandirmaktir.
Sanatg1 boylelikle durum ve olaylarin dedegerlerini ortaya ¢ikarir ve okurlarca anlasilmasini saglar
(Kuguradi, 1997:9) Yakup Kadri, Osmanli’nin son donemlerine odaklandig1r Kiralik Konak ile,
toplumsal doniisiimiin degerler alaninda ve yasama aliskanliklarinda yarattig1 karmasaya odaklanarak
okuru sorgulamaya, yasama iliskin yeni anlam alanlarina agilmaya davet eder.

Naim Efendi, kadim degerleri temsil eden ama eyleme ge¢me, yagama miidahale edebilme giicii
kalmamus bir Istanbul beyefendisidir. Naim Efendi, bildigi yontemlerle konagim ayakta, ailesini bir
arada tutmaya caligsa da basarili olamaz. Batilasmay1 yanlis anlamis cevrelerde, yalnizca dis
gorlinlisii onemseyen, 6zenti bir davranis modeli gelismistir. Toplumsal duyarlilig1 olmayan, halkin
sorunlarindan uzak, isbirlik¢i savas vurgunculari, yurdun gelecegi, bagimsizligi tehdit altindayken,
duyarsizca haz odakli bir yasam siirmektedirler. Boylesi bir toplumsal durum Naim Efendi’nin trajik
varolusunun da art alanini olusturmaktadir. Naim Efendi, degisen toplumsal kosullar ve degerler
karsisinda inandi1g1 yagsam bi¢imini korumak ister. Kendisi i¢in manevi degeri yliksek olan konaktan
bu nedenle ayrilmak istemez. Onu yalnizlastiran sey ile manevi agidan ylikselten ayn1 eylemdir.

Hakk: Celis, farkli duyarliliklart olan bir genctir. Cevresinde, Naim Efendi gibi degisime
direnen, belirli bir donemin yasam bi¢imine saplanip kalmis kisilerle, alafranga ziippe, yiizeysel,
ozenti kisiler vardir. Ice doniik, hayalperest, karsiliksiz bir askin pesinde siiriiklenen bir kisiyken,
romanin sonunda baskalagsan Hakki Celis, zihinsel, duygusal, ahlaki bir doniisiim geg¢irir. Toplumsal
biling edinir ve sosyal ahlak seviyesine erisir. Yeni degerlerin tasiyicisi olarak romanin aksiyon
planinda 6nemli bir yeri olan Hakki Celis, temsil ettigi yurtseverlik kavrami ekseninde yeni bir kimlik
inga siirecine girer. Hakki Celis’in gelisim siiresince edindigi degerler romanin deger yonelimini de
ortaya koyar. Hakk1 Celis, eskinin kohnelesmis deger yargilarindan da igi bos, kof, 6zenti iligkilerden
de uzaklagir. Saplantili yanlariyla yiizlesen Hakki Celis romanda doniisebilen tek karakterdir. Hakki
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Celis’in degerleri ugruna verdigi i¢sel miicadele ve romanin sonunda vatanin gelecegi ugruna sehit
olmas1 onun modern trajik bir kahraman olarak degerlendirilmesine olanak sunmaktadir. Hakk1 Celis
iilkenin savas kosullar1 iginde oldugunu kavramis, onu 6liime gotiirecek bile olsa savasmaya gitmistir.
Onu simgelestiren ve yiicelten sey ile 6liime gotiiren ayni trajik olaydir.

Trajik kahraman geleneksel anlatida bir kurbandir. Onlar, diinyay1 yoneten giigleri yatistirmak
ve bu gii¢lerin neden oldugu korkuyu uzaklagtirmanin gerecidirler. Modern trajik kahraman ise
donemindeki felaketleri, ¢eliski ve gatismalari, belirsizlikleri hisseder. Ge¢ on dokuzuncu ylizyil,
erken yirminci ylizyill gibi insanin varolussal zemininin sarsildigt donemler vardir (Eagleton
2021:57). Naim Efendi ile Hakki Celis de modern ¢agin getirdigi trajedilerden savas ve yikim
stireglerini deneyimlemis ve bdylesi zorlu bir siirecin baskisini yasamislardir. Naim Efendi ile Hakk1
Celis gerek yasadiklari i¢sel catisma ve bunalimlar gerek ¢evresel ve toplumsal ¢atismalar karsisinda
yasadiklar1 sikismisliga karsi varolussal bir savasim igine girmislerdir.

Trajedinin epik boyutta olusmasi, otoritesini biisbiitlin yitirmemis geleneksel hayat goriisiiniin,
kolaylikla uyum saglayamayacagi giiclerle karsilagtiginda ortaya ¢ikar (Eagleton, 2021:58). Naim
Efendi ile Hakki Celis iki farkli kusagin temsilcileri olsalar da birbirine yakin duyarliklar
gelistirmislerdir. Her iki karakter de farkli bigcimlerde de olsa kendilerini yasadiklar1 dénemin hizla
degismekte olan yasam bigimine ve deger yargilarina yabanci duyumsamaktadirlar.

Insan yasamina anlam kazandirmak isteyen bir varliktir. Bu nedenle insan hayat: sorgulamakta,
varolusuna anlam yiikleme cabasi icinde bulunmaktadir. Unlii “insan neyle yasar” sorusunun
sorunsallastirdigi seyse hayatin kendisidir. Kral Midas mitosu insanin varolusuna anlam verme
cabasinin bir ifadesidir. Kral Midas bir giin ormanda dolasirken Silenos ile karsilagir. Silenos'a insan
icin en 1yi olan nedir diye soran Kral Midas'in aldig1 yanit sdyledir: “Var olmamak, varsa hemen
O0lmek, yok olmak; budur insan i¢in en iyi olan” (Kuguradi 1997:27). Kral Midas, Silenos'un
sOzleriyle oliimle yiizlesir.

Hakki Celis, savasa katilmaya karar verir. Naim Efendi konagindan ayrilmaz. Kurmaca
gercekligin de gosterdigi gibi, belki trajik olan yasamin i¢inde, varolma ve anlam arama cabasi
icindeki insanin eylemlerinin biitiinlindedir. Bu noktada Ortega y Gasset'e kulak verilebilir. S6yle der
Gasset: “Tarih boyunca kendini nice kez yitirmistir insan — dahasi, obiir tiim canlilardan farkli olarak,
kendini yitirme, varolusun ormaninda, kendi i¢ diinyasinda yitme yetisi onun olusumsal 6zelligidir
ve bu korkung yitme duygusu sayesinde, insan var giicliyle harekete gecerek kendi benligini yeniden
bulmaya ¢abalar. Kendini yitmis duyma yetenegi ve tedirginligi, insanoglunun trajik yazgisi, ayni
zamanda da ylice ayricaligidir” (Gasset 2014:51).
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